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levads:
materialais pagrieziens Latvijas pétnieciba

Rietumu humanitaro zinatnu diskusijas si gadsimta sakuma ir notikusi butiska ak-
centu maina — arvien vairak pétnieku apsauba, ka cilvéks ir noskirams no materialas
pasaules. Cilveks vairs netiek uzskatits par tikai metafizisku un lingvistisku batni,
kas pacelas virs trulas un nedzivas materijas. So prieksstatu aizstajusi nepiecie-
Samiba skatit cilvéku ka daju no apkartéjas vides, bet daba un lietas atpazit agenci
jeb ricibspéju un sava veida poétiku. Sie aspekti izaicina cilvéka ierastos domasanas
mehanismus un mudina uz étisku ricibu, saskaroties ar materialitates citadibu,
dzivigumu un art trauslumu.

Interese par materialitati humanitarajas zinatnés saka ieziméties vairaku pét-
nieku darbos — Bruno Latlra (Bruno Latour) piedavataja aktoru tiklu teorija (actor
network theory, 2005), Rozi Braidoti (Rosi Braidotti) padzilinati iezimétaja posthuma-
nisma pieeja (2013), ka art Donnas Haravejas (Donna Haraway) izpratné par dazadu
citbtnisku (non-human) agentu pastavigo sasaisti ar cilvéku (1991; 2016). Sie pét-
nieki dazada méra ir ietekmejusi posthumanisma un radniecisku nehierarhisku un
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nebinaru domasanas veidu attistibu. Uzmaniba tajos tiek pievérsta daudzveidigam
un plasam agencu tiklojumam, méginot atrast jaunas ontologijas. Starp primarajiem
impulsiem $adu jaunu ontologiju tapsana ir vilsanas humanisma, kura ierobezotais
prieksstats par “cilveku” ka esamibas, jegas un darbibas centru un ierosu parak
biezi korelé ar rasismu, eiblismu, hegemoniskas cis- un heteroseksualas maskulini-
tates dominanci, ka ari nesaudzigu attieksmi ne tikai pret “citado” cilveka, bet art
apkartéjo vidi, dzivo un nedzivo dabu.

Pozitivais dzinulis posthumanisma attistiba ir nepieciesamiba atrast un iz-
mantot pétniecibas metodes, kas |auj pilnvértigi analizet cilvéka un citbutnu
(non-humans) komplicétas, savitas un savstarpgji atkarigas attiecibas visdaza-
dakajas jomas — gan cilvéka un tehnologiju sadarbiba, gan ekologija un kultdras
pétnieciba, vienlaikus veidojot jaunu, misdienu pasaulei un tas problémam pieme-
rotu étiku.

Apméram 30 gadu laika, it ipasi pédéjos 15 gados, ir izveidojies plass posthu-
manistisku pieeju klasts. Lai gan to izejas pozicija ir [idziga un sakotnégji tas tika
apkopotas ka viens virziens (sk. Dolphijn, Tuin 2012), daudzejada zina Sis pieejas ir
savstarpéji pretrunigas. Ta, pieméram, prieksstats par materialitati ka esamibas
pamatu nav universals — tas ir raksturigs jauna materialisma pieejai, bet ne agences
realismam (agential realism), procesa filozofijai vai objektorientétajai ontologijai
(object-oriented ontology). Visas Sis pieejas vieno postantropocentrisms, proti, atteik-
sanas no pienemuma par cilvéku ka svarigako atskaites punktu, novirzisanas no
ierastajam hierarhijam, nedualistisks pasaules skatijums un vérigums pret tiem
realitates aspektiem, ko humanistiska doma atstajusi novarta. Starp Siem skat-
punktiem ir arilietas un materialitate, kas tiek izprastas ka dzivigas (vital vai vibrant),
agentivas un iesaistitas pasaules tiklojuma. Visizvérstak materialitati péta jauna
materialisma virzieni, kam ir raksturigs ipass verigums pret materialitati, uztverot to
ka vairak neka “tikai” materiju un pievérsot uzmanibu tas spékam, agencei, attieci-
bam un parmainam savstarpégji saistitas sistemas (Coole, Frost 2010).

Rietumu humanistiska doma biezi impliciti pienem, ka matérija ir pretstats
“garam” vai “pratam” un atskiriba no cilvéka prata ta ir inerta un pasiva. Materialita-
tei piedévéjot agenci, ta tiek skaidrota ar kada cilvéka ricibu un izvélém. Liela méra
materialitate, lidzigi ka "daba”, tiek skatita ka “izejmaterials” cilveéka domas un ideju
iemiesosanai. Posthumanistiskas pieejas sadu poziciju noraida un tas vieta piedava
plakanakas (flat) ontologijas, kuras cilveks neatrodas hierarhiski augstaka pozicija.
Materialitatei pievérstais skatiens ir ieintereséts, zinkarigs un biezi vien izbrinits.

Dzeina Beneta darba "Dziviga matérija” (Bennett 2010) pievérsas ne tikai mate-
rialitates agencei, bet ari tas spéjai atdzivoties — negaiditi iegiit dzivigumu, spilgtu-
mu, vitalitati un nozimi. Cita darba autore iezimé nepiecieSamibu péc pasaules
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atkal-apbursanas (re-enchantment), proti, brinuma sajutas atrasanas (Bennett 2001).
Materialitates agence un dzivigums saistas ar priekSstatu par tas autopoétisko jeb
pasradoSo iedabu (Braidotti 2015), materialitate nav “izejmaterials” vai “resurss”,
bet gan pasSorganizéjosas struktlras, ar kuram cilvéks sadarbojas, nevis tas par-
valda. Cilveks netiek skatits ka noskirts no "dabas”, bet ka iesaistits taja, binara no-
skiruma starp dabu un kultdru vieta tiek piedavats termins “dabkultdras” (nature-
cultures; Haraway 2003; sk. art Bula 2024: 9-11), kas atspogulo cilvéka un vides
savstarpéjo sapitibu (entanglement).

ST sapitiba atkldj, kada veida materialitates pétnieciba ienak tadi "nemateriali”
fenomeni ka teksts, diskurss, priekSstati vai stasti. Materialitate tiek skatita ka sav-
starpéji sapita un attiecibas esosa jeb saiknota (relational), un Sis attiecibas ari veido
skietami “nematerialos” fenomenus. Matérija un jega vai nozime netiek savstarpéji
skirta vai vismaz netiek veidota hierarhiska struktira, kura matérija batu “tikai
forma", kura iepildits nozimes “saturs”. Ta vieta lietas ir aplukotas ka "stastosas”
vai “stastu piesatinatas” (storied matter; lovino, Opperman 2014). Jauna materialis-
ma pieeja lauj padzilinati analizét materialitati maksla (Barret, Bolt 2016 [2013]),
politika, ekonomika, sociologija un citas zinatnés (sk. Colman, Tuin 2024), sniedzot
gan jaunus izpétes rikus, gan vel nebijusas atzinas.

Latvijas pétnieciba jaunais materialisms ka posthumanisma virziens tiek
izmantots lielakoties sporadiski un eklektiski, materialitates aspektus iezimgjot ka
vienu no analitiskajam kategorijam, un apvienots ar ekokritikas, feminisma, afektu
un traumas studiju un citam pieejam. BieZi vien jauna materialisma pieeju izmanto,
to neafiSéjot vai pievienojot ka pétniecisku post scriptum. Daleéji to var skaidrot ar
sistematiska lietojumu trakumu, jo jauna materialisma vai posthumanisma vispar
izmantosanas tradicija vél nav izveidojusies, pétnieki to apgust pastarpinati un frag-
mentéti, meklgjot katram gadijumam atbilstosakas pieejas vai padzilinot esosas
zinasanas ar jauna materialisma atzinam. Ta ka globalaja pétnieciba posthumanis-
ma pieejas attistas paralélos un bieZi vien konfliktéjoSos stravojumos, viena atzara
izzinasana un izmantosana negaranté izpratni par citam posthumanisma pieejam.
Jaunajiem péetniekiem studiju procesa bieZi pietrikst vietéjo autoritasu parraudzibas
un konsultaciju, padzilinatas posthumanistisko ideju apguves iespéjas vienota kursa.
Nereti jasaskaras ar skepsi un neizpratni, nepieciesamibu skaidrot posthumanisma
vaijauna materialisma pieejas un aizstavéet So pieeju pamatotibu un nepieciesamibu.
Turklat, lai pilnvértigi izmantotu jauna materialisma pieeju, nepiecieSams vispirms
mainit domasanu posthumanisma virziena, proti, parmainas ir ne tikai epistemolo-
giskas, bet ari ontologiskas. So iemeslu dél jauna materialisma idejas Latvijas pét-
niecibas lauka ienakusas pamazam un piesardzigi, nereti apvienojot tas ar citam
pétnieciskajam pieejam.
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Viens no péetniecibas laukiem, kura iezimejas ipass vérigums pret materialitati,
ir laikmetiga maksla. Zimigi, ka nereti makslinieki pasi aprobé jauna materialisma
idejas, pirms to dara pétnieki. Ta, pieméram, Kristine Krauze-Slucka savos darbos, ka
fotogramata "Materiala visuma vibracijas. Zelta slapes” (2021), reflekte par foto-
grafijas materialitati; Laimdota Malle, Anastasija Snepe-Snepe un Rebeka Korna
izstade "Es iekodos stikla lagtinas ada”, kas 2025. gada bija apskatama Rigas Laik-
metigas makslas telpa, atsaucas uz Astridu Neimanis (2017), pieversoties Gdens
materialitatei un agencei. Ari Kitijas Balcares darbs liela méra saistits ar Latvijas
teatriienakosajiem ekoteatra principiem (Balcare 2025), kas lauj izradei un pétniecei
darboties sinergiski, balstoties uz lidzigiem étikas un estétikas principiem. Citi pét-
nieki, kas iesaistas dialoga ar maksliniekiem, saskaras ar vinu jutigumu pret mate-
rialitati, kas biezi klust par jaunu zinasanu atslégu, pieméram, sada veida, uzsverot
multisensoro jutigumu pret materialu un tekstdru, par tekstilmakslu inovativi raksta
Rita Broka (Legcilina-Broka 2021; Broka 2023), bet makslinieces jutigumu pret
gleznas tapsana iesaistitajam tekstiram iezimejusi leva Melgalve (2023).

Ar1 petnieks var bat jatigs pret materialitati, skatot, pieméeram, arhiva mate-
rialus ne tikai ka informacijas vienibas, bet ari ka materialus agentus — $adu pieeju
izmanto Liga Goldberga (2022). Uzmaniba pret materialitati laikmetigaja maksla
skiet viena no augligakajam pieejam, jo ta bieZi vien labi sader ar makslas darba
autora ieceri un radisanas pieredzi, izmanto gan makslinieka, gan pétnieka un skati-
taja/lasitaja jatigumu pret materialitati un, nepretendeéjot pilniba izsmelt makslas
darba “jegu” vai "batibu”, piedava jaunu skatijumu uz to. Lidziga situacija ieziméjas
art jaunakas literatiras pétnieciba, kur atseviski autori pamazam novérsas no
hierarhiskam un binaram pasaules struktdram un tiecas arvien lielaku uzmanibu
pieverst dzivotajai pieredzei un pec iespgjas tiesakai saskarsmei nevis ar abstrak-
tiem vai simboliskiem “téliem", bet gan materiali un jutekliski piedzivotam lietam un
paradibam (Melgalve sagatavo$ana). Sados gadijumos materialitates izslégéana
mazinatu analizes potencialu.

Otrs pétniecibas lauks, kura vérigums pret materialitati ir teju neizbégams, ir
vides humanitaras zinatnes, ka ari ar vidi un materialitati saistiti antropologijas
virzieni. Jutiguma pret vietu un lietam balstita pétnieciba, kas apltko ari cilvécisko
respondentu afektivas attiecibas ar tam, biezi izradas augligaka pieeja. Pat ja mate-
rialitate nav nosaukta varda, tiek izmantota materialas ekokritikas pieeja, tas ir,
“pasaules materialie fenomeni” ir uztverti ka “mezgli plasa agencu tiklojuma, ko var
“lasit” un interpretét ka narativus vai stastus veidojosus” (lovino, Opperman 2014: 1).
Sads jatigums pret vidi un materialitati atklajas gan antropologes Daces Dzenovskas
(2012), gan folkloristes Sanitas Reinsones (2017) pétijumos. Vides humanitaras
zinatnes jau pamatuzstadijumos satur izpratni par antropocénu un ta raditajam
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parmainam vide, cilveka, citbatnu, klimata un ta parmainu savstarpéjo sapitibu
bégams. Posthumanisma pieejas savos pétijumos plasiizmanto Dace Bula, iesaisto-
ties ari dialoga ar jauno materialismu (pieméram, Bula 2023), un Anne Sauka, aizsta-
vot nepiecieSamibu péc iemiesotas domasanas saskarsmé ar dabu, kultdru un
zinasanam (pieméram, Sauka 2024).

Tresais virziens, ka Latvijas pétnieciba izpauzas verigums pret materialitati, ir
sastopams radnieciskas pétniecibas metodés. Pieméram, feminisma jatigumus pret
kermenisko un ta pieredzém cieSi savijas ar uzmanibu pret materialitati (Alaimo,
Hekman 2008) un Jauj pétniecei Janai Kukainei organiski ieklaut materialitati gan
pétnieciskaja darba (2024), gan publicistika. Artafekta un traumas studijas, kam rak-
sturiga izpratne par materialitates afektivo iespaidu un tas spéju gan “glabat”, gan
atsaukt atmina afektivus vai traumatiskus impulsus, ieklauj materialitati ka petijuma
dalu vai pat pilnvertigu tas objektu, pieméram, lvetas Feldmanes (2023) vai Arta
Ostupa (2024) petijumos. Feminisms, afektu teorija, ekokritika un citas pieejas médz
izvairities no binaram opozicijam un hierarhiskam struktdram, tadel pariet uz mate-
rialitates pilnvértigu atzisanu neprasa lielu ontologisku lécienu. Turklat visi minétie
faktori — pétnieku dazadas intereses un starpdisciplinara pieredze, dazadi impulsi
materialitaté balstitai pétniecibai, ka ari vienotas “jauna materialisma skolas” tra-
kums — Jauj izmantot petniecisku un afektivu jutigumu pret materialitati daudzvei-
digos un augligos pétniecibas veidos.

Sis zurnala “Letonica” numurs ieceréts ka aplikoto pé&tijumu turpinajums, para-
dot materialitates pétniecibu ka vienu no Latvijas humanitaro zinatnu spilgtakajam
tendencém. Numura parstavétas tadas disciplinas ka filozofija, makslas zinatne,
literatlras pétnieciba un teatra zinatne un aplikoti jautajumi, kas saistiti ar energé-
tiku, ritualiem, arhiviem, skulptdram, pilsetu, lietam un kermeni. Rakstos izmantotas
dazadas teorétiskas perspektivas — asamblazas teorijas, feminisma filozofija, jau-
nais materialisms un objektorientéta ontologija —, veidojot organisku saikni starp
konceptualu vérienu un konkrétu makslas, literattras un teatra pieméru analizi. Pie-
davajot ieskatu dazadas kultdras paradibas un nostiprinot materialitates izpétes
terminologiju latviesu valoda, numura raksti, cerams, iedvesmos jaunus pétijumus
posthumanisma ideju gaisma.

Numuru ievada Andreja Baloza un Ainara Kamolina pétijums par energétikas
infrastruktdras socialo un politisko dimensiju, skatot, ka elektribas tikliiemiesoja va-
ras, morales un kultdras vértibu attiecibas Latvija [ildz 1939. gadam. Jana Kukaine un
Anne Sauka raksta par augu un tdens reprezentaciju laikmetigaja maksla, tuvak
pievérsoties fotomakslinieces lvetas Gabalinas darbiem un izcelot augu un ddens
agenci. Liga Goldberga izpétijusi fotografes Zentas Dzividzinskas arhivu ekosistému
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un apropriacijas liktenus, kas parada makslas specigo ietekmi uz zinasanam un cil-
véku attiecibam ar materialitati. Makslas vitalitatei veltits ari Augustes Petres
raksts par skulptiru ka fenomenu, kura satiekas materialitate un feminisms. Janis
Taurens analizé Annas Laces arhitekturas porainibas jédzienu jauna materialisma
perspektiva, tadejadi satuvinot modernisma kultiras mantojumu ar masdienu teo-
retiskajam atzinam. leva Melgalve piedava pirmo izvérsto péetijumu par Arvja Vigula
dzeju, koncentréjoties uz lietu vientulibas atspogulojumu, kura izzinasanai lieliski
noder objektorientétas ontologijas filozofija. Numuru noslédz Kitijas Balcares
raksts par cilvéka un dabas attiecibam Latvijas misdienu teatr.

Lasot Sos rakstus, skaidri ieziméjas posthumanisma ideju spéja dzilak izprast
dazadus kulttras fenomenus, turklat neaizmirstot to vésturiskos un politiskos kon-
tekstus. Lidz ar to koncentrésanas uz materialitati humanitarajas zinatnés ir savie-
nojama ar citam, ierastakam péetniecibas paradigmam - ja cilveks sevi vairs neizprot
ka izoletu subjektu, tas netiek atceltas, bet drizak padaritas daudzslanainakas un
paskritiskakas.
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Kopsavilkums Raksts analizé elektroenergijas un Keguma HES diskursus
Latvijas starpkaru perioda publicistika un literatdra, izmantojot energovaras
un asamblazas teorijas. Energijas metaforas, ipasi HES ka "elektriska valsts sirds”,
atklaj utopiskas vizijas un ideologiskus slanus Latvijas energopolitika, kas parsniedz
tiri tehnologiskus energijas ieguves un distribcijas jautajumus. Aplakots, ka elektri-
bas tikli iemieso politiskas varas, morales un kulttras véertibu attiecibas. Balstoties
Dominika Bojera, Zila Deléza un Féliksa Gvatari, ka art jauno materialistu idejas, pa-
radits, ka energijas infrastruktira tiek konceptualizéta ka sociali un politiski ietek-
miga, k|Ustot par nozimigu varas un ideologijas instrumentu Latvija lidz 1939. gadam.

Summary The article analyzes discourses on electricity and the Kegums
Hydroelectric Power Station (HES) in the journalism and literature of interwar
Latvia, using theories of energy power (energopower) and assemblage. Energy
metaphors, especially the HES as the “electric heart of the state”, reveal utopian
visions and ideological layers within Latvia's energy policy that go beyond purely
technological questions of energy production and distribution. The article examines
how electricity networks embody relationships of political power, morality, and
cultural values. Drawing on the ideas of Dominic Boyer, Gilles Deleuze and Felix
Guattari, as well as the new materialist thought, the article describes how energy
infrastructure is conceptualized as socially and politically influential, becoming
a significant instrument of power and ideology in Latvia up to 1939.
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levads: Keguma HES un energovara Energijas iegianas poten-
cials no Daugavas udeniem starpkaru perioda Latvija tika uztverts ar apbrinojamu
entuziasmu, ar to bija saistitas milzigas ceribas un pat utopiskas vizijas, kas robezo-
jas ar zinatnisko fantastiku. HES tika apskatita ne tikai ka valsts méroga infrastruk-
thras projekts, ta iemiesoja politisku funkciju, kas ietekmés Latvijas sabiedribas
ideologisko un vértibu transformaciju, pareju uz jaunu kultdras modernizacijas paka-
piarvisam no taizrietoSajam sekam. Valoda, ar ko aprakstija elektribas un energijas
fenomenus, lielakoties bija metaforiska un analogiska, kas vienlaikus apliecinaja gan
gratibas reprezentét jauno tehnologiju sniegtas iespéjas publiski saprotama
veida, gan HES projekta pievienoto ideologisko un kultlras vértibu.

1926. gada Latvija darbojas 60 dazadas jaudas lokalas elektrostacijas, kas
apgadaja tam tuvakos regionus. 1931. gada Latvijas Nacionala spéka komiteja pub-
licgja parskatu par elektrifikacijas ievieSanu Latvija [idz 1950. gadam. Lielo izmaksu
de| taja cita starpa nav ieteikts — vismaz pirmaja elektrifikacijas posma — veidot
vienotu energotiklu (Latvijas Nacionala speka komiteja 1931: 6). Faktiski bija likts
prieksa veidot decentralizétu elektroapgadi prioritari ar ddens spéka izmantosanu.
1934. gada janvari Latvija izveidoja Elektribas padomi (priekssedétajs Martins
Bimanis), kuras uzdevums bija turpinat planot elektrifikaciju Latvija.

1932. gada tika noslegts ligums ar amerikanu kompaniju “The Foundation
Company", kas veica pétniecibu un izstradaja Keguma HES planu, tomér 1933. gada
Latvijas valdiba lauza ligumu, jo nespéja nodrosinat projektam finansé&jumu. Jau na-
kamaja gada sakas parrunas ar zviedru hidroblvju firmam, un 1936. gada 1. augusta
tika noslégts ligums ar “Svenska Entreprenad A. B.". Péc tris dienam Karlis Ulmanis
izsludingja “Likumu par Keguma spékstacijas buvi”. 1937. gada 22. maija bija ielikts
Keguma HES pamatakmens, bet bave pabeigta pec diviem gadiem.

Saskana ar Aleksandra Grina pausto Ulmanis péec 1934. gada 15. maija apveérsu-
ma vélgjas izveidot valsts politisku un saimniecisku neatkaribu. Saistiba ar So planu
Keguma HES butu viens no svarigakajiem projektiem. Tapéc “péc argjas atbrivosa-
nas politiska zina nu beidzot, lai art péc visai ilgiem gadiem, ir pienacis masu saimnie-
ciskas atbrivosanas laikmets, musu materialas atkaribas nokratisanas cinu galigs
noslégums. Ar So noslégumu ir ciess un saskanigs sakars ari Keguma spéekstacijas
uzbuvei, kas mas liela méra atbrivos no akmenog|u importa, un jau iecerétai bruno-
sanas rupniecibai, kas padaris mis neatkarigus no kara industrijas zeméem un kara
laika viegli apdraudamiem sakariem ar tam” (Grins 1937: 96, 97).

Lidzigu vertejumu un sajusmu par Keguma HES uzbavesanu Latvija var lasit
kada Mikela Paulocka lidz mdsdienam mazzinama zinatniskas fantastikas romana
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"Pasaules glabéjs”. Sis romans pievérias laikmetigai problémai — energétiskajai
krizei, kas, romana autorprat, bus aktuala 22. gadsimta. Lielaka daja pasaules ir
gandriz apstajusies, jo ir beigusas ogles un nafta. Tomér Riga atskiriba no citam
Rietumeiropas pilsétam situacija ir relativi laba: “Ja, salidzinot ar Berlini un citam
Vacijas pilsetam, kam Graudins bija braucis cauri, Riga mutuloja darba un dzivé. Riga
varéja sev atlauties elektrisko gaisa dzelzceu. Keguma spekstacija Daugava dzina
turbinas un nevajadzéja ne tvaika, ne oglu... Ta pati spékstacija dazas noteiktas
stundas diena sildija pilsonu dzivok|us, varija kopvirtuves edienu un dzina fabriku,
protams, visnepieciesamako, transmisijas... Rigai bija labi, un lidz ar to vinas pilso-
niem.." (Paulockis 1938: 19, 20) Keguma HES, kas romana rakstisanas laika vel
nebija pabeigta, bija paraugmodelis citam valstim, kas nebija tikpat talredzigas ka
Latvija. Tiesa, romana pasaules energétiskas krizes glabins tika atrasts latviesu
zinatnieku laboratorija, kur bija radits Tpass energijas avots, nodévéts par latvitu,
kas kalpoja par aizvietotaju hidroenergijai.

Paris gadus pirms romana “Pasaules glabgjs” publicesanas — 1936. gada —
inzenieris un hidrotehnikis Alfréds Vitols Latvijas Universitate nolasija runu "Baltas
ogles”. Saja runa vins skaidroja Keguma HES buvesanas nepieciesamibu, noradot uz
ieglistamo energijas daudzumu. Tomér reizé vins ari apgalvoja, ka ta ir nevis jauna,
bet tikai uzlabota tehnologija. Tadéjadi ta principiali neatskiras no citam ieprieks
Latvija lietotajam tehnologijam, pieméram, Gdensdzirnavam. Jaunuzbivéta HES no-
droSinatu valsts energétisko neatkaribu, kas ir bitiska valsts drosSibas sastavdala.
Savu runu universitaté \Vitols noslédza ar sadiem vardiem: “Rezumeéjot teikto, més
varam atzit, ka gaisas ir musu pasu nakotnes izredzes, kas mums sola iespgjamibas
izveidot kultlras tautu cienigu dzivi, bet gaisas ir ari visas pasaules izredzes, nav
vietas pesimismam: balta energija, jaunas dzivibas raditaja, pasaules kultlras
neséja un tautu miera veicinataja, ir tikpat maziga ka saule, neaptverami ir tas kra-
jumi un neaptverami ir dabas objekti, kuros ta slépjas un no kuriem cilvéces mate-
riala kultGra un civilizacija varés neaprobeZzoti smelt savus radoSos spékus, lai
cilvece varétu ir "vivere", ir “philosophari"." (\/itols 1936: 13, 14)

Minéto “dzivosanu” un “filozoféSanu” var attiecinat ari uz fiziologisko un garigo
aspektu. To pilnveidoSana un pavairosana Vitolam ir cieSi saistita ar sarazoto ener-
gijas daudzumu. Sads apgalvojums intuitivi varétu sakuma skist passaprotams: ja
mehaniska energija tiek izmantota produktivam darbam, tad cilvéekam atbrivojas
laiks citam aktivitatém. Tapéc varétu apgalvot: jo vairak energijas, jo vairak rastos
brivs laiks filozofijai vai kultiras un garigu vértibu radisanai.

Tiesi Sis Skietamas passaprotamibas dé| musu rakstu ievada divi citati, kas veido
sakotngjo interpretativo telpu. Talak bus saspéle starp Latvijas literaru, publicistisku
vai filozofisku darbu atstastiem, citatiem un to kontekstualizéSana abstraktakas
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teorijas. Filozofisku ideju konspektiva analize palidzés konceptuali pozicionét lat-
vieSu domataju un literatu tekstus. Raksta piedavasim ieskatu, ka starpkaru perioda
Latvijas publiskaja telpa tika apskatits energijas fenomens un jaunakas elektribas
tehnologijas, ipasi pievérsoties Keguma HES projekta ieceres aprobacijai publicistika
un literatara.

HES tehnologijas metaforas lomu ir iespéjams aplikot plasaka diskursa ietva-
ros. Pieméram, Ansons Rabinbahs, pievérsoties kermena tehnizacijas metaforai
“cilvéks motors” (Rabinbach 1990), apliecina, ka ta |auj rasties jauniem diskursiem —
zinatnei par pareizu energijas izmantosanu, veselibas izpratni, darba un atpitas
balansa pétjjumiem u. tml. Hidroelektrostacija |auj aktualizet jautajumu par elektri-
bas sadali valstika analogiju gan politiskajam iekartojumam, gan ari apliikojot mora-
les un étikas problematiku. Pieméram, elektrotikls un energijas zudumu novérsana
tiesa veida tiek salidzinata ar gimenes pareizu veidosanu un netikumiskas ricibas
nosodijumu.! Tadéjadi sadas analogijas tiek izmantotas, lai pamatotu noteiktas bio-
varas izpausmes, pieméram, kermena vai seksualitates kontrolésanu.

Raksta iecere ir apltkot elektribas un energijas diskursus Latvijas publicistika
un literatlra caur energovaras jédziena prizmu, lai izgaismotu, ka apjomigais
Keguma HES projekts rada varas attiecibu transformacijas Latvija [idz 1939. gadam,
kad tika pabeigta HES blvnieciba. Vispirms apskatisim energovaras jédzienu, ta iz-
celsmi no MiSela Fuko biovaras un biopolitikas jeédzieniem un ta piemérojumu ener-
goinfrastruktiru analizé, sekojot Dominika Bojera (Boyer 2011, 2019) un Karas
Dagetas (Daggett 2019) analizei. Péc tam, izmantojot Zila Deléza asamblazas teori-
ju un tas interpretaciju DZeinas Benetas darba "Dziviga matérija” (Bennett 2010),
analizésim sabiedribas, dabas un tehnologisku objektu attiecibas, ka arT tematize-
sim jautajumu par elektrotiklu ka centralizétu vai decentralizetu objektu. Caur kar-
diocentrisma metaforu izsekosim centralizetai energijas sadales asamblazai, pie-
vérsisimies piramidalas energijas sadales un patérina centralizétam modelim ne
tikai attieciba uz elektroenergiju, bet ari citiem energijas veidiem, pieméram, strad-
nieku darbu. Apskatisim attiecigi HES ka tehnologiska objekta tematizaciju cilvéka un
dabas attiecibu konteksta, HES ka termodinamisku energijas modeli un ta pieméro-
jumu socialu attiecibu izpratneg, ka ari HES ka sociogeografisku un kulttras objektu.

Energovara un biovara Energovara ir salidzinosi jauns jédziens hu-
manitarajas un socialajas zinatneés, un par ta ievieségju uzskatams amerikanu kultd-
ras antropologs Bojers. Energovara sakotngji bija ieceréts ka jédziens, kas paplasina

1 Par S0 nedaudz plasak skatit A. Kamolina raksta "Elektriska nacija” (Kamolins 2025)
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Fuko izstradato biovaras jédzienu (Fuko 2000; Fuko 2001; Foucault 2010), veidojot
savdabigu pari — biovara/energovara un biopolitika/energopolitika. Bojers raksturo
biovaru, energovaru un kapitalu ka konceptualus pamatjédzienus politiskas varas
teorijai antropocéna laikmeta, caur kuru prizmu aplukot speka attiecibas sabiedriba
(Boyer 2019: 7, 8).

Fuko ar biovaru saprot tadas modernas varas prakses, kas kops 18. gadsimta
isteno individu un populaciju kontroli un parvaldi caur modernajam socialajam insti-
thcijam un diskursiem, lai vairotu produktivitati plasa — ekonomiska, sociala, zinat-
niska, reproduktiva utt. — nozime. Energovaras teorétiki norada, ka nevar pilniba iz-
prast Fuko biopolitikas projektu, ja nenem véra modernas sabiedribas tehnologisko
un energétisko bazi, proti, elektribu un gaismu. Tadéjadi energovara papildina un
paplasina biovaras jédzienu. "Vara par energiju ir bijusi varas par dzivibu un popula-
ciju sabiedrotais un partneris.” (Boyer 2011: 5) Bojera ieviestais energovaras jédziens
pretendé jauna veida skaidrot moderno politiku, jo energopolitikas analize piedava
jaunus, no biopolitikas atskirigus skatijuma lenkus, kas |auj veidot atskirigus stastus
un iztéloties citadas nakotnes (Boyer 2019: 18). Saistiba ar Keguma HES gadijuma
analizi energopolitiska analize Jauj domat ari par atskirigu un nepamanitu pagatni.

Viens no aspektiem, kur energovaras teorétiki kritize Fuko pieeju, ir téze par to,
ka klasiskaja biovaras analizé uzmaniba pievérsta tikai cilvékiem un populacijam.
Pieméram, Dageta argumente, ka energovara, pirmkart, lauj konstruet efektivu
darba normu, palielinot razigumu un samazinot energijas zudumus, otrkart, pak|auj
ne tikai dzivo (/ife), bet regule un parvalda fosilos un materialos resursus, kas padara
iespéjamu populacijas produktivitati un reprodukciju, un, treskart, ir primari vérsta
uz darbajedzienu, kam nav nepiecieSams dzivais, bet vienigais nosacijums ir energi-
jas pliisma un attiecigs tehnologisks aparats (Daggett 2019: 126, 127). Fuko biova-
ras sféra ir tikai cilveki un plasaka nozimé dzivais vispar, kurpretim energovaras
sféra ir ievérojami plasaka — energijas jédziens, primari saprasts ka darbs, ietver
cilvékus un citbitnes, organisko un neorganisko. Saja nozimé energovaras jédziens
saturievérojamu potencialu HES analizé, jo Jauj aplikot cilvécisko, tehnologiju un da-
bas resursu sakaru vienota elektroenergijas tikla ka varas attiecibu formu. Turklat
energovaras jédziens ir jauns un maz aprobéts akadémiskaja literatdra un péti-
jumos, tapéc gadijuma analize sniedz iespéju parbaudit ta lietderibu un kapacitati.

Publiskaja telpa Latvija diskusijas par jautajumiem saistiba ar elektriskas ener-
gijas pareizu sadali un izmanto$anu aizsakas jau pirms HES projekta pabeigsanas.
Tapéc var piekrist Deléza apgalvojumam, ka tehnologijas ir socialas, pirms tas k|dst
materialas (Deleuze 1988: 39, 40). Pieméram, Keguma HES projekts ir nesaraujami
saistits ar energoneatkaribas ideju, bet energoneatkaribas nojégums ir saistits ariar
politisku, kultdras, nacionalu un lidzigu teritoriju izveidoSanu. Tapéc turpmaka raksta
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bitisks aspekts ieklauj saikni starp socialpolitiskam iekartam un tehnologijam.

=

Delézs raksta “Postskripts par kontroles sabiedribam” norada, ka ikkatra sabiedriba
attista tai raksturigas tehnologijas, pieméram, disciplinaras sabiedribas ir saistitas
ar energijas tehnologijam, kas darbojas pasivu entropijas draudu un aktivu diversijas
draudu apstaklos (Deleuze 1992: 6). Disciplinaras sabiedribas ir saistitas ar norobe-
zotam telpam. Fuko gadijuma tas batu, pieméram, cietumi, skolas vai barakas. Vai
butu iespéjams skatit HES un energotiklus ka energosistému, kas ari rada lidzigu
ierobezotu telpu? Talak sniegtie argumenti bis vérsti uz to, lai pamatotu minéto ap-
galvojumu. HES un elektrotikls tik tiesam k|uva par analogiju suverénai valstij, bet

valstij “naidigie” un sveSie elementi — par aktivas sabotazas iztélojumiem.

Elektrotikli ka asamblazas Pievéroties tam, ka vésturiski mainijas
izpratne par energijas infrastruktdru Latvija, lidzas energovaras jédzienam noderiga
varétu bat ta devéta asamblazas teorija. Tens Buhanans norada, ka par spiti tam, ka
asamblazas teorija socialajas zinatnés ienakusi tulkojuma parpratuma? dél, ta tomer
ir izradijusies visai produktiva un |avusi pieveérsties daudziem jauniem jautajumiem
un problematikai, kas citadi nebutu iespéjami. Vinaprat, ir nepieciesams atgriezties
lielaku skaidribu un koherenci (Buchanan 2017: 457, 458).

Asamblaza nereti tiek skaidrota ka organisma pretstats, jo elementu apvieno-
jums vai salikums ir batiski atskirigs no salikuma organisma. Organisms ir slegta
sistéema, bet asamblaza — atverta. Asamblazas teorija piedava jaunu skatijumu uz
vesela un dalu attiecibam, atsakoties no organisma metaforas, kur daju attiecibas
nosaka centrs un veselums tiek aplukots ka integrals, jo dalas ir pakartotas vienam
organizacijas principam. Tapéc asamblaza ir drizak tiklojums, kura elementi var bt
nejausi, veido nelidzenas topografijas, tiem nav vadosa elementa un tie var saturét
savstarpeji konfliktéjosas dalas (Bennett 2010: 24). Raksta nosaukuma izmantota
sirds metafora ilustre pirmskara laika viziju par Keguma HES ka Latvijas energoinfra-
struktdras centru, tatad elektrotiklu ka organismu. Izmantojot asamblazas teoriju, 51
vizija musu raksta tiek paklauta kritiskam izvértgjumam, un mes argumentéejam,

2 Buhanans atzimé, ka termins "asamblaza” (assemblage) nostipringjies ka francu varda
agencement tulkojums Deléza un Gvatari tekstos anglu valoda. Agencement burtiski nozime
‘aranzét’, 'izkartot’, ‘salikt kopa', ‘'savienot’ utt. (Buchanan 2017: 458). Galvenais parpratums rodas
tapéc, ka Deléza un Gvatari tekstu korpusa atrodams vards assemblage, kas lietots nespecifiska
nozimé.

3 Saja raksta sekosim Buhanana piedavajumam, misdienu autoru asamblazas lietojumu
skatot caur Deléza un Gvatari tekstiem (Deleuze, Guattari 1972; Deleuze, Guattari 1980).
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ka organisma metafora kalpo ka politiska un ideologiska energovaras izpausmes
forma.

Keguma HES bija ieceréta ka valsts sirds, bet de facto darbojas ka viens no
asamblazas elementiem, jo tiesi Sadiir interpretéjami elektrotikli. Pieméram, Beneta
uzsver: “Elektrotikls ir labs asamblazas piemérs. Tas ir uzladetu dalu materials
kopums, kura dalas patiesi ir savstarpgji sasaistitas, saglabajoties pietiekama tuvu-
ma un lidzsvara, lai raditu atskirigus efektus. Sis asamblazas elementi darbojas
kopa, lai gan to lidzsvarojums nepacelas lidz organisma limenim. Drizak ta saliede-
tiba pastav lidzas energijam un frakcijam, kas no tas izlauzas un traucé to no ieksie-
nes. Un, kas mana skatijjuma ir vissvarigak, 5is asamblazas elementi, lai ari ietver
cilvékus un vinu (socialas, juridiskas, lingvistiskas) konstrukcijas, ieklauj art loti akti-
Vus un spécigus citbutniskus elementus: elektronus, kokus, véju, uguni, elektromag-
nétiskos laukus.” (Bennett 2010: 24)

Elektrotikla asamblaza noteikti japapildina ar Gdens, bavju, turbinu u. c. ele-
mentiem, kas, izmantojot DZona Lova (Law) apziméjumu, pieprasa “juceklibas” teo-
riju (theory of the messy), kura "tiek aprakstitas lietas, kas ir saliktas, izplidusas un
jucekligas” (Law 2004). Turklat HES ka asamblaza ir multidimensials jédziens. HES
nav tikai mehanisms, ko veido konkrétas dalas, kas veic tehniskas funkcijas, bet ta ir
asamblaza, kas saskana ar Deléza un Gvatari ieceri ir saistita ar abstraktu masinu*
(Deleuze, Guattari 1980: 636). Masina atskiras no masiniskas asamblazas ka meha-
nisma, jo masinu veido nevis komponenti, bet sintétiskas komponentu attiecibas
(Altamirano 2016: 142, 143). Turklat masinu veido ari tas attiecibas ar citam masi-
nam. Tas nozime, ka konkréta HES Deléza un Gvatari aplikotaja nozime ir uzskatama
par masinisku asamblazu, kuras darbibu un attiecibas nosaka plasaks attiecibu tikls
ar citam masinam - politiskam, ekonomiskam, reproduktivam u. tml.

Turpmak aplikosim vairakus asamblazu limenus un paveidus. Mds interese,
pirmkart, organisma un mehanisma individuala asamblaza, otrkart, vadonis un
stradnieki, kas tiek parvalditi, pateicoties pultij, treskart, HES ka valsts teritorija.

Kardiocentrisms un

“elektriskas sirds” eksperiments Kardiocentrisms saistas ar uz-
skatu, ka sirdTir lokalizéts gars vai intelekts, bet elektriska sirds ir specifisks kardio-
centrisma gadijums, kur elektriska sirds nozimé vietu, kur tiek vai nu lokalizeta ener-
gija, vai ar no kurienes norisinas kontrole ar energijas distribiicijas palidzibu.

4 Delézsun Gvataridarba "Tukstos plato” apgalvo, ka masiniskas asamblazas padaraiespéjamu
abstrakto masinu (Deleuze, Guattari 1980: 71).
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1. attéls. "Sirds eksperiments”.
Majas Viesis, 1910, Nr. 1, 11. Ipp.

Elektriba ir tikusi saistita ar kermeni un dzivibu vismaz kops 19. gadsimta
(Morus 2010). Elektriba Latvija 19. gadsimta tika izprasta ka energijas plisma, kas
(Barons 1928). Tadéjadi vinam bija iesp&jams skaidrot pérkonu ka tadu, kas veicina
augu augsanu. Medijos biezi vien kops 20. gadsimta sakuma var lasit dazadus ap-
rakstus par maksligiem cilvékiem — androidiem vai robotiem, kas tiek darbinati ar
elektribas palidzibu. Lidziga karta arvien lielaku popularitati gist dazadi elektro-
terapijas veidi. Talak aplukosim gadijumu, kad tika veidota viena atseviska orga-
nisma saikne ar elektribu un masinu.

1910. gada zurnals "Majas Viesis” publicéja nezinama autora zZiméjumu ar no-
saukumu “Sirds eksperiments” (1. att.). Taja attélots virieSu—zinatnieku eksperi-
ments ar suni, kur uz lapas tiek registréta dzivnieka kardiogramma. Saja pasa zurna-
lanumurair sniegts attéla paskaidrojums: “Ziméjuma “Sirds eksperiments” redzams,
ka izdara eksperimentus ar suni. Aparats atzime suna sirds darbibu. Ar So pasu elek-
trisko daiktu, saprotams, ari var izdarit eksperimentus ar cilvéku. Ar laiku, kazi, vél

5 Janorada, ka, pieméram, anglu valoda vards “elektriba” saglaba dualu nozimi — ka uguns
(electric fire) un plisma (current). Tadéjadi 81 pretéjuipasibu — uguns un ddens — vieniba |auj izmantot
elektribu ka izskaidrojoSu elementu daudziem fenomeniem, pieméram, ka tas, kas var nodrosinat
kermena un gara saikni, telepatiju u. tml. Latvija elektribas aprakstam izmanto Gdens metaforas —
strava (straume) un ladins (ka laivas vai kuga kravas vieniba).
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varés izzinat, vai jaunava milestibu tik liekulo jeb vai ta patiesi milé.” (Majas Viesis
1910: 24)

Attela apraksts |auj nonakt pie vairakam konotacijam. Pirmkart, zimejuma at-
télota aparata funkcija atgadina agrinu melu detektora versiju.® lekS&jo emociju no-
lasisana tiek attiecinata tiesi uz sievietém, bet sirdsdarbiba ir raksturota ka emociju
izteicéjs. Zimejuma apraksts balstas uz pienemumu, ka sievietes ir emocionalakas
neka viriesi, tieSi tapéc vinu emocijas ir iesp&jams nolasit vienkarsak. Tiek izveidota
miniasamblaza: organisms — mehanisms — kardiogramma, kura mehanisms spéj
partulkot un zinatnieku skatienam atklat lidz Sim organisma sirdi sléptas emocijas.
Tadéjadi, tehnizejot emocijas, tas tiek izgaismotas zinatniska patiesibas registra.

Ir iespgjams ar1 aplikot kardiocentrismu plasaka izpratné. Individuals cilveks
var ieklauties laikmeta gara centra, kas tiek aprakstita ka elektriska sirds. Saja kon-
teksta aplukosim Pétera Kikuta poému "Masina” (1930). Poéma aprakstita véstures
genealogija balstas uz tris tehnologiju laikmetiem. Pirmais ir akmens un koks, tam
seko tvaika laikmets, bet pédéjais ir elektribas laikmets, kura més ieraugam sadu
analogiju:

Masinas mute péc oglem, péc tvaikiem, péc elektro
blauj,

sprauslo un Skauj,

ugunis rauj

dzislas, kur lokas un mijas

térauda venas un artérijas

Pukst

dinamo kratis

Voltu un Ampéru sirds;

Cuksts

milu kam satis
elektro giganta sirds. (Kikuts 1930: 7)

Poema tiek noradits, ka elektriskas masinas laikmeta cilvékam ir javeido sim-
bioze ar laikmeta gara izsakoSo elektromasinu:

Laiks
beidzot mums, masina, draugs
sadoties biedros! (Kikuts 1930: 30)

Poema masinas un cilveka simbioze nodrosina emancipaciju, citadi bez tas pa-
stavetu kunga—verga attiecibas starp masinu un cilveku. Kikutam elektriskais laikmets

= _n

paredz ne tikai ipasu razosanas veidu, tas rada ari ipasas “elektriskas” makslas —

6 Latvija elektriska aparata ka melu detektora izmantosana ir paradijusies feletona jau
1891. gada. Feletona tiek stastits, ka elektribas Soks norada uz vainigo, tomér pasu aparatu un
elektrisko stravu viltiga karta parvalda liecinieka izjautatajs. Sk.: Elektriba par liecinieci. “Dienas
Lapas” feletona turpingjums, 22.06.1891., 199. Ipp.
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kino un radio. "Elektriskas” makslas rada jaunas un nebijusas izteiksmes iespéjas
maksliniekam, laujot ieraudzit vel vienu cilvéka—masinas simbiozes nepiecieSami-
bas pamatojumu. Kikuts ir relativi optimistisks par cilveka un masinas ar “voltu
un ampéru” sirdi asamblazu, kuras izpausmes bitu skatamas ari jaunos makslas
izteiksmes lidzek|os. Kikuta attieksme pret elektrotehnologijam ir lidziga jau minéta
Vitola uzskatam, ka Keguma HES nodrosSinas vivare un philosophare.

Tiesa, filozofija ne visi pievienotos Kikuta un Vitola optimismam. Pieméram,
Makss Horkheimers (Max Horkheimer) un Teodors Adorno (Theodor Adorno) kritizéja
jaunas makslas izpausmes tiesi tapéc, ka tas ir atkarigas no razotas energijas.
Rodas dinamika, kad energija ka prece padara ari makslu par preci vai masu makslu.
Tadéjadi "[iletekmigako radio kompaniju atkariba no elektroindustrijas vai kinema-
tografa atkariba no bankam raksturo visu So sféru” (Horkheimers, Adorno 2009:
185). Dazadu industriju generaldirektori nosaka tendences ari kultdrindustrijai, jo
kontrolé energijas vai finansu plismu. Més nepievérsisimies kultdrindustrijai un
makslai, tomeér ieskicésim jautajumu par “generaldirektoriem”, kas kontrolé energi-
jas sadali. lesakuma aplikosim to, ka tiek veidota piramidveida asamblaza starp ge-
neraldirektoru un stradniekiem. Péc tam analizésim kreisi orientéto kritiku, kas, Ii1-
dzigi ka Kikutam, aicinaja atteikties no piramidveida asamblazas un parnemt
razosanas lidzek|us. Noslédzot par piramidveida asamblazam, apskatisim “elektris-
kas sirds" analogijas saistibu ar pulti, kas kontrolé energijas padevi, kur vadonis tiek
pielidzinats dinamo masinai, kas razo energiju. Tadéjadi tiek radits noskirums starp
aktiva vadona “elektrisko” gribu un pasiva stradnieka kermeni.

Releji un stradnieku

kermenu disciplinésana Elektrisko analogiju izmanto3ana palidz iz-
gaismot stradnieku pasivo kermenu disciplinésanas jautajumus. levada jau noradi-
jam uz Deléza izteikumu, ka disciplinaras sabiedribas analogija var bit elektrotikls, jo
tas veido noslégtu sistému. Fuko darba “Uzraudzit un sodit” norada, ka cietumnie-
kus ir iespejams kontrolét, pateicoties panoptiskajam principam, kas balstas uz ap|-
veida arhitektaru. Tacu attieciba uz lielam darbnicam un rdpnicam ir nepiecieSama
cita pieeja un organizacijas principi. Lai to skaidrotu, Fuko izmanto elektrotikla ana-
logiju: "Tacu disciplinas kontrolei faktiski bija vajadzigs relejs. Piramida labak neka
aplis atbilda divam prasibam: but diezgan pilnigai, lai veidotu tiklu bez nevienas
spraugas, — tatad iespéju vairot savas pakapes un izplatit pa visu kontroléjamo virs-
mu; un tomer but diezgan diskrétai, lai ta ar savu inerto svaru negultos uz discipli-
néjamo aktivitati un nebdtu tai par bremzetaju vai skersli; integreties disciplinaraja
sistema ka funkcijai, kas uzlabo tas iespéjamos rezultatus.” (Fuko 2001: 159, 160)
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2. attels. Voldemars Leitis.

Vadona spéjas. Ka vinas iegut,

ka vadit uzpémumus un Jaudis.

Riga: Autoraizdevums, 1925, 23. Ipp.

Latvijas gadijuma mes aplukosim piemerus, ka darbojas piramidveida kon-
trole, balstoties uz literattras, darba organizacijas rokasgramatu un jurisprudences
dotumiem.

Piramidveida kontrole ir ciesi saistita ar elektrotikla un releju analogiju. Ta, pie-
méram, rakstnieks un publicists Voldemars Leitis apraksta uznemuma vai valsts or-
ganizacijas principus: "Vispirms pie personigas darba sistémas. ST personiga sistéma
bus ta, kura palidzes sakopot vadona rokas visas linijas, kuras satek trijstira asaja
gala. Nemsim elektrisko spéka centrali. No dinamo masinas energija tiek izdalita
grupam un no turienes — tukstots atseviskam sikam linijjam. Ta ir ideala centraliza-
cija. Vadonis ir uznémuma dinamo, kurs dod visam grupam (saviem paligiem) un [ini-
jam (darbiniekiem) energiju. Ja energija bis vaja, tad atseviskas linijas nedarbosies
kartigi. Bet vinas nedarbosies kartigi ari tad, ja energija bs gan spéciga, bet grupu
kontakti ar dinamo vai ar atseviskam linijam bas vaji.” (Leitis 1925: 26)

LeiSa minéta analogija visai precizi atbilst Fuko darba organizacijas un stradnie-
ku disciplinesanas aprakstam. Latvijas konteksta “grupas” nodroSina uznémuma
kontroles funkcijas, bet “linijas” transformé pasa vadona dinamo masinas sarazoto
energiju darba. Vadona veikta kontrole ir iespg&jama, pateicoties relejiem, — pieslé-
dzot vai atslédzot noteiktai organizacijas dalai energiju (2. att.).

Valsts totalitara parvaldisana — lidzigi ka uznémuma — ir saistita ar kermenu kon-
trolésanu, pateicoties pultij un elektrotiklam. Vilis Lacis 1934. gada sarakstitaja romana
“Celojums uz kalnu pilsetu” apraksta kadu vérojumu: “Vini nonaca pie milzigam ozola
durvim otraja stava. Ta bija ieeja audiencu zalé. Virs durvim Girts ieveroja savadu zime-
jumu, lidzigu zibens Sautrai, zem kura bija uzraksts sarkaniem burtiem: "Neaizmirsti
sveSo dabas speku”.” (Lacis 1939: 106) Lai gan romana isti nav izskaidrots, kas ir Sis
dabas speks, tomeér nav gritiiztéloties, ka zibens Sautra varétu apzimet tiesi elektribu.
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Minétais "dabas speks”, pateicoties ipasam aparatam, ir paklavis sava vara strad-
nieku Skiru. Stradnieki tiek aprakstiti ka mehaniski roboti, bez savas gribas, bet vald-
nieka galdu jeb pulti Lacis raksturo ar elektriskas masinas analogiju: “Zales dibena
atradas milzigs rakstamgalds, kas gan vairak atgadinaja sarezgitu dinamo aparatu
neka kabineta mébeli. Daudz baltu un melnu kloku, gan paceltu, gan nolaistu, atradas
virs tumsas galda plaksnes. Aprati ar skaitliem, zeltiti ventili, tievas caurules un izo-
leti vadi sarezgita sistéma sastadija $a neparasta galda ietérpu.” (Lacis 1939: 107)

Valdnieka darbagalds ir l1dzigs jau minétajam uznémuma darbagaldam. Darba
masinas jeb roboti Lata romana eksisté bez savas gribas un tiek pak|auti ar elektris-
kas pults palidzibu. Romana kontroles funkciju pilda slepenpolicija, bet aktiva griba
tiek pielidzinata elektribai: “Girta demoniskais gribas spéks, kas ka elektriba visu
nakti plida robota baté, beidzot tomér veica neiespéjamo.” (Lacis 1939: 223) Roboti
jeb darba masinas, pateicoties ipasajai “elektriskajai gribai”, iegust Skiras pasapzinu
un tapec ir spgjigas veikt revolciju un atbrivoties no apspiesanas.

Releju metode var tikt attiecinata ne tikai uz uznemumu vai valsts parvaldi, bet
ari uz jurisprudenci, kas nosaka sabiedribas kopdzivi. Ta, pieméram, latviesu jurists
Karlis Dislers piedava sadu analogiju: “Juridiskas tehnikas uzdevums ir — caur attieci-
gam valsts iestadem, ko vinu kopsakarigaja darbiba nereti medz apzimet par apara-
tu vai mehanismu, uzturét un vadit tiesibas saskana ar vinu svarigo mérki — sabied-
riskas kopdzives reguléSanu, lidzigi tam, ka inzenieri ar attiecigu aparatu un
mehanismu palidzibu vada dazadus energijas veidus (piem., elektribu) uz lietderigu
darbu cilveku un sabiedribas laba.” (Dislers 1937: 26) Tadéjadi juristi ir pielidzinati
inZzenieriem, kas spéj kontrolét cilvékus ka energiju (Dislers 1937: 19, 39, 40).

Minétie pieméri rada, ka elektriska tikla analogijas ir saistitas ar kontroli par
pasivajiem un no sniegtas energijas atkarigajiem stradnieku vai pilsonu kermeniem,
tacu ir nepiecieSama ari vadibas pults, kas spéj nodroSinat efektivu parvaldi. Abos
gadijumos ir runa par autoritarismu vai nu uznémuma vadisana, vai ari valsts par-
valdisana. Saskana ar Deleza un Gvatari masinas konceptu Latvijas starpkaru ener-
gijas diskurss literatdra un publicistika parada, ka elektrotikls ka masiniska releju
asamblaza tiek lietots ka analogisks modelis ekonomisku (darbs) un politisku (par-
valde) masinu pilnveidosanai.

Keguma hidroelektrostaciju, kas tobrid bija lielakais valsts projekts, saka bavet
1936. gada. Tapéec nav parsteidzosi, ka ar to tika saistiti daudzi iztélojumi literatara,
sabiedriskajas zinatnés un filozofija. Zimigi, ka publiskaja telpa Saja laika dominé HES
analogijas, kas reprezenté centralizétu piramidveida struktdru ar tas centra novieto-
tu kontroles istabu. Tomér HES analogijas ir plasakas neka tikai jau minétas. Turp-
mak apskatisim HES analogijas, kas lauj aktualizét jautajumus ne tikai par kontroli un
disciplinu, bet ari darbu, entropiju un valsts iekartu.

Ainars Kamolins, Andrejs Balodis. Energovara Latvija: HES ka elektriska sirds 24



Filozofija un HES modeli Jau min&jam izteikumu, ka energijas razo-
sana varetu nodrosinat “filozofesanu” un kultdras vertibu radisanu un uzturésanu.
Bdtiskie materialie un kultdras ieguvumi no STjauna energijas avota, visticamak, kal-
po par iemeslu, kapéc HES blvéesana latvieSu starpkaru literatdra parasti ir attélota
pozitiva gaisma. Viens no iznémumiem ir 1927. gada publicétais Adolfa Ersa romans
"Aglonas Dievmates atgrie$anas”. Sis darbs pievéréas izmainam, ko rada HES bi-
vésana lauku teritorijas. Saiesanas nama nojauksana spéekstacijas celtniecibas dé|
irizprotama simboliski, jo ta funkcija bija kominas vienosana, pateicoties religijai.
HES bavesana iezimé jaunu laikmetu, kas nesis jaunu religiju: “Jaunais laiks iet
iepriekS&jam pari un ce] jaunus templus, kur atskan slavas dziesmas elektribai,
motoram un téraudam.” (Erss 1927: 195, 196)

Sadas laikmetu parejas apraksts var nozimét vismaz divas lietas. Pirmais
skaidrojums ietvertu kontrastu un pareju no kopibas uz individualismu, bet otrs iezi-
meétu pareju no vienas kopibas veida uz citu. Romana HES buvétajs parstav tehno-
kratisku pieeju. Vinaprat, darbaspéka trikumu var novérst ar jaunajam tehnologi-
jam, turpretim vina masa Laura uzskata, ka ir japievéersas makslas un dabas saiknei
plasaka nozimé, kas aicina uz vienotibu ar pastorali tvertu dabu. leraugot, ka no
saiesanas nama ir palikusi tikai pamati, Laurai rodas pardomas: “Jauna laikmeta
vampira acis, kuras Laura redzéja Riga, vai driz tas nerégosies ari te no meziem un
kramiem? Tad faunini un putni aizbéegs. Griezisies riteni, duks masinas, tukstosvoltu
speks skries pa dratim.” (Erss 1927: 214) Visbeidzot Laura kopa ar draudzeni dodas
uz Rigu. Atteiksanas no kopibas, ko nodroSina daba vai augsta maksla, nozime ari
moralu pagrimsanu. Tapéec Laura, paliekot pilséta, atsakas no laulibam un paliek
dzeza muzikas piepildita kroga kopa ar savu milako. Sim romanam ir atvérts noslé-
gums, jo pasam lasitajam nepiecieSams atbildét, vai jaunaja tehnologiju laikmeta
iriespejama patiesa maksla? Jebkura gadijuma minéetais piemérs apliecina, ka
makslas (poiésis) un tehnologiju (techné) telpas ir viena no otras noskirtas. Ersa darba
noslégumu var lasit ka dilemmu, bet ka S1 jautajuma konceptualu turpinajumu ir
iespgjams uztvert Martina Heidegera pardomas par tehnologijam, makslu un HES.

Domajams, ka viens no labak zinamajiem HES piemingjumiem filozofija ir
lasams Heidegera ietekmigaja eseja "Jautajums par tehnologiju”. Taja vins raksta:

Hidroelektrostacijairiebtvéta Reinas straumeé. Taliek Reinai nodrosinat hidraulisko
spiedienu, kas savukart liek griezties turbinam. ST grie3anas iekustina iekartas,
kuru spéks rada elektrisko stravu, ko ir paredzéts parsatit un prieks kamirizveidota
elektrostacija un tas kabelu tikls. Saistito procesu konteksta, kas attiecas uz
elektroenergijas sakartotu sadali, pat pati Reina skiet ka kaut kas, kas atrodas
musu riciba. Hidroelektrostacija nav bivéeta Reinas upé ta, ka savulaik vecais koka
tilts, kas gadsimtiem ilgi savienoja abus krastus. Drizak upe ir aizsprostota
elektrostacijas vajadzibam. Tas, kas upe tagad ir — proti, Gdens energijas piega-
dataja —, izriet no pasas elektrostacijas batibas. (Heidegger 1977: 16)
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Viens no Heidegera esejas mérkiem ir paradit, ka tehnologijas ir mainijusas
skatijumu uz pasauli un dabu. Tomer ir nepiecieSams saprast, kapéc ka piemeérs ir
izmantota tiesi HES? Var minét vismaz divus iemeslus. Pirmkart, citétaja teksta
fragmenta ir redzams, ka HES ilustré specifisku gadijumu, kad energija tiek uzgla-
bata pirms tas talakas distribucijas. Tiesi Si ipasiba veido kvalitativu atskiribu no
tadam tehnologijam ka véjdzirnavas, kas nespéj uzglabat energiju. lespéja uzglabat
energiju Jauj runat par dabas resursiem, bet nedaudz talak Saja pasa eseja Heidegers
norada, ka ari pasi cilveki, pateicoties sadam skatijumam, ir raksturojami ka resursi
(Heidegger 1977: 18). Otrkart, nevar noliegt, ka ari citas tehnologijas, ka, pieméram,
lidmasinas, radio, kino, televizija un tamlidzigi, var mainit prieksstatu par laiku, ilg-
stamibu, attalumu un Iidzigi (par Sim tehnologijam sk.: Heidegers 1997: 101). Tomér
minétas tehnologijas ir pakartotas energotiklam un resursiem, ko nodrosina HES
darbiba.

Cilvéku pielidzingjums dabas resursiem var nebut pilniba izprotams, ja nenem
véra vel divus aspektus — ieraméjumu un energijas distribciju. Heidegeram tehno-
logijas filozofija viens no centraliem jédzieniem ir ieraméjums (Ge-stell).” Heidegers
vélas noskirt vairakus darba paveidus. Viens no tiem ir zemnieka veikta zemes ap-
strade, kas joprojam ir atkariga no dabas cikliem. Cits darba paveids ir saistits ar
HES un tas uzkratas energijas talaku izmantoSanu. Tada gadijuma industriala
zemes apstrade var k|ut mazak atkariga no dabas cikliem un priekSplana izvirzas
resursu pragmatiska izmantosana.

Tomer janorada, ka Heidegers HES un ta sarazoto elektribu nesaista ar kadu
specifisku zinatnes teoriju. Centrala loma vina pardomas ir pasam elektrotiklam un
energijas apritei. Tapéc tehnologiska ieraméjuma paradas jaunas moralas dabas
problémas, kas ir saistitas ar lielas energijas koncentrésanu un tas destruktivu
distribtciju, ka tas ir atombumbas gadijuma. Lidzigi var domat par cilvéku resursu
mobilizaciju kara vai krizu gadijumos.

Heidegera skatijuma nav iespéjams runat par atteikSanos no tehnologijas
par labu makslai. Ersa romana izspéléta izvéle starp dabu, makslu un tehnologijam
vina skatijuma butu viltus dilemma. HES raditais energotikls ir ramejums, no kura
nav iespgjams vienkarsi atteikties. Tacu vins piekristu tiem lauku tehnokratiem ro-
mana, kas pielidzina tehnikas un cilvéku darito darbu noteiktam energijas vienibam.

Heidegera uzskatus par cilveku un tehnologiju saikni var parformulét pozitivaka
interpretacija. Ta sauktais jaunais materialisms pievérsas asamblazam, ko veido gan

7 Lai arT Heidegers eseja par tehnologiju izmanto HES ka paradigmatisku pieméru, tacu
sads tehnologisks ieraméjums, péc vina sistémas, sakas jau ap 1600. gadu, kas nozimé, ka
ieraméjuma process ir sacies pirms elektribas ka energijas izmantosanas (Riis 2018: 169).
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cilveki, gan tehnologijas un matérija (par asamblazu veidosanos saistiba ar elektro-
tikliem sk.: Bennet 2010: 20-38). Asamblazu izveidoSanas vienmer nenozimé, ka
pastav strikts noskirums starp aktivo subjektu un pasivo objektu, jo lomas asambla-
zas ietvaros var dinamiski mainities. Jau noradijam uz Heidegera uzskatu, ka HES
reprezenté kvalitativu lécienu cilvéka attiecibas ar tehnologijam, kas fundamentali
mainija prieksstatu par dabu. Tagad centra ir tehnologijas veidots ieraméjums, kas
lauj uz dabu skatities ka uz stavosu rezervi. Talak aplikosim, ka HES tehnologisko
modeli var izmantot, lai aprakstitu specifisku entropisku realitati.

HES, termodinamika un darbs Voldemars Reiznieks ir viens no re-
tajiem Latvijas starpkaru domatajiem, kas méeginaja par darba nojegumu un energiju
domat filozofiska nozime. Tomér raksta konteksta batiskak ir pievérsties mehanis-
kajam darbam, kas ir saistits ar energijas iztérésanu. "Visuzskatamak tada krasana
notiek dzirnavu dambjos, kuros sakraj ideni, un talak jau pamazam téré dzirnavu ri-
tenu griesanai. Ka zinams, tagad Gdens spekam, kas nak no saules, ir pievérsta liela
veriba, un to daudz kur kraj aizsprostojumos, kur to parasti parvérs elektriba.” Vélak
notiek Sis energijas koncentrésana un tad - tas distriblcija. “"Kamér gars neiet zu-
diba, art matériju zinama vairuma var atgriezt cirkulacijas procesos, tikmeér energija
iet pilniga zuduma. Tapéc ir vajadzigi energijas nemitigi piepldsanas avoti, un tapéc
jau sen ir izteiktas bazas, ka uz Zemes lodes reiz izsmels visus akmenoglu, naftas
un citus energijas krajumus.” (Reiznieks 1937, 66)

Reiznieka citata ir nolasami tris energijas krasanas un térésanas limeni, kas
atbilst MiSela Seré (Michel Serres) veidotajiem skaidrojosajiem modeliem. Seré iz-
manto HES un lidzigu tehnologiju piemérus, lai runatu par termodinamikas teorijas
ietekmi uz humanitarajam zinatném (Serres 1982). Pirmais modelis saistits ar ge-
ometrisko — buatiska ir lidzsvara saglabasana. Otra — motoriska modela — centra ir
energijas zudumu novérsana. Tresais ir termodinamiskais modelis, kur centra ir en-
tropijas princips. Pieméram, HES rezervuara un turbinas attiecibas ilustré entropiju
un laika bultu (turpat: 113, 114). Seré termodinamikas principus attiecina gan uz
dabas, gan ari kulttras procesiem. Tadéjadi pasaule ir skatama ka nebeidzama
jaunu attiecibu veido$ana starp dazadam paradibam. Sis attiecibas parsvara ir
nestabilas, tapéc Seré atsakas no aktiva subjekta un pasiva objekta noskiruma. Ta
vieta ir nepiecieSams pievérsties temporaliem stabilitates punktiem — kvaziobjek-
tiem. Tiesa, tik visaptverosu termodinamikas modeli, kas balstas uz HES analogiju,
starpkaru Latvijas domvidé nav iespéjams redzét.

Reiznieks atzist, ka pastav entropija, bet attiecina to tikai uz fizisku darbu
(Reiznieks 1937: 51). Tadejadi vinam termodinamika veido demarkacijas Iiniju starp
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dabas procesiem plasa nozimé un garu, garigo. Lidzigi Reizniekam argumenteé ari

S

filozofs Pauls Jurevics, aprakstot energijas transformaciju apcergjuma "Kas ir dvésele?":

Te més tad arT varam it ka tiesSi pielikt roku tam ar ko dvésele radikali atskiras no
neorganiskas materialas pasaules. Neorganiskai pasaulei tipiska un raksturiga ir
ta energijas un ari kvalitates degradacija, ko raksturo entropijas likums: augstakas
energijas formas pariet zemaka un sadalas vienmérigi pasaules visuma, — orga-
nizacija, dziviba slid uz leju, nevis uz augsu. Dvéseli turpretim raksturo process, kas
ir pretéjs neorganiskas pasaules procesam: ta pieaug, ta klust plasaka un bagataka,
taja ik bridi rodas jaunas vél nebijusas situacijas. (Jurevics 1936: 7, 8)

Reiznieka un Jurevita uzskati saskan ar mediju teorétika Vilema Flusera (Vilém
Flusser) uzskatiem, ka termaodinamika veido robezliniju starp dabu, zinatni un kultdru
(Flusser 1990). Daba ir verojama entropija, bet kultdra ir skatams pretéjs process —
negentropija. Tadejadi ir iespéjams izskaidrot, kapéc kulttras procesi ir kumulativi
un kvalitativa zina atskirigi.

Darbs ir skatams ka energijas transformacija, tapéc strada gan augi un masi-
nas, gan cilvéki u. tml. Lidz ar termodinamikas atklasanu darbs vairs nav specifiski
cilvéciska nodarbe. Dageta argumenté, ka, pateicoties termodinamikai, 19. gadsimta
mainijas cilveku aktivitates izpratne uz tadu, kas ir reducéjama uz universalam ener-
gijas vientbam. Tapéc vina secina: “Cilvéka darbibu var vértét péc tiem pasiem ener-
gijas vienadojumiem, kas tiek pieméroti masinam, tacu cilvéka virzita jauda ir ievéro-
jami palielinajusies, pateicoties jaunajiem cilveka—energijas—masinu kompleksiem.”
(Daggett 2019: 86) Lidz ar to centra nok|dst jautajumi par darba un atpatas kontroli,
kas saistiti efektivu energijas izmantosanu.

HES parasti tiek iztelota ka tada, kur "balto og|u” resursi ir praktiski neizsme|a-
mi. Ja energijas nepietiekamiba acimredzamu iemeslu dé| ir nevélama, tad var ras-
ties jautajums, vai ir iespgjams razot par daudz energijas? Optimistiska skatijuma,
kas bija minéts Sis sadalas sakuma, sads jautajums skistu absurds. Interesanti, ka
Reiznieks tomeér runa par “paraku” jeb parmeérigu energiju. Tada gadijuma energijas
térésana k|Tst destruktiva: “Tatad var teikt vispar, ka paraka energijas uzvandisana
un liksana lieta noved pie noziedzibas. Ka paraki gara krajumi noved pie gariga
sastinguma, ka paraka manta un kapitali cilvékus padara par slinkiem un oblomo-
viem, ta savukart paraka energija tos padara par varmakam un noziedzniekiem.”
(Reiznieks 1937: 68).

Reiznieka argumentu var reducét uz pienémumu, ka energija batiba ir entro-
piska un destruktiva, tapéc bez pareizas energijas sadales tas parbagatiba var pat
radit sabiedribas sabrukumu. Tiesa, Saja gadijuma tiek veikts metaforisks parléciens
no energijas ka fizikalas vienibas uz noteikta cilvéka tipa psihologisku aprakstu.
Tomeér Sads parléciens |auj uzstadit jautajumu par kontroles nepieciesamibu sais-
tiba ar energijas sadali.
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Lidzigus argumentus par distribtcijas nepieciesamibu piedava ari latviesu filo-
zofs Jurevics. Aprakstot industrialo kultdru, vins norada, ka viena no problemam ir
kultdras distribucija un organizacija. Izmantojot rezervuara metaforu, vins bridina
par nepiecieSamibu izvairities no teritorijas lokalas parplisanas (Jurevics 1936: 37, 38).

Reiznieka idejas, ka tikko lasijam, termodinamiku un HES razoto energiju noro-
bezo no gara un kultdras, uz ko neattiecas entropijas likums. Tiesa, tas nenozimé, ka
HES modeli nevarétu attiecinat uz garu vai dvéseli. Tacu, lai uz to neattiecinatu en-
tropiju, bitu nepieciesams pienemt, ka potenciala energija ir neierobezota. Elektri-
bas un dveseles saistibu piedava Konstantins Raudive — nenogurstoss mirusu dveé-
selu meklétajs radio vilnos. Nacistu okupétaja Latvijas teritorija tika izdota vina
gramata "Dzives kultdrai. Misdienu cilvéku problémas” (Raudive 1942). Raudive ap-
galvo, ka dvéseli nav iespéjams definét, bet tikai sajust. Saja zina vins seko iepriek-
Seja gadsimta elektriskajiem filozofiem, kas lidzigos vardos runa par elektribu. Tapéc
vins garu definé spéka kategorijas. Jo lielaks ir gara speks, jo lielaka ir iespéja par-
dzimt talak. Tacu vins runa ne tikai par individualu garu, bet ari par, pieméram, tautas
gara speku. Tautas spéeks — lielaks vai mazaks — ari nodroSina tas potencialitati iz-
dzivot talak. Sads kolektivais gars balstas uz priekéstatu par noteiktas komunika-
cijas celiem starp atseviskiem individualiem gariem, kas izveido vienotu tautas karti.
Raudive arT apgalvo, ka dvéseles esamibai var tikai ticét, un papildina savu domu ar
kadu analogiju, kas ir saistoSa, domajot par energijas uzkrasanu:

Dveseles dzives potencialie un subjektivie spéki ir tikai krajums no kada universala

spéka, kas paradas tik liela méra, cik liela méra més to sevi uzkrajam. Se varbit
cilvéka dveseles dzivi varétu zinama simboliska nozimeé salidzinat ar akumulatoru:

iedarbojoties uz attiecigam iericém, dod gaismu un rada energiju, kas iedarbina un
dzen sarezgitus mehanismus. Tada pasa karta varbat ari cilvéks sevi uzkraj, iestc
garigo energiju, kas iedarbina un uztur cilvéka dvéseles dzivi.

Jata, tad gars, lidzigi elektribai, ir universals speks, un tas eksiste neatkarigi no
ta, vai cilvéks dzivo vai mirst. No Siviedok|a més varétu runat par gara nemirstibu,
par gara, kura spéks iedarbojas uz musu dvéseles turbinam, kas razo masu
apzinigas un neapzinigas dzives potences. Sis potences tad més varétu uzlikot par
masu esamibas butibu. (Raudive 1942: 256, 257)

Lai arT Raudive izmanto HES analogiju, tomér no citata ir atvedinams, ka gars
atskiriba no akumulatora, kas var sevi saturét tikai ierobezotu energijas daudzumu,
nepaklaujas entropijas likumiem.

Tatu termodinamika rada noskirumu ne tikai starp garu, kultaru un materialo
pasauli, bet arl starp organisko un neorganisko. Pieméram, 1935. gada Teodors
Celms publicéja savas pardomas par vésturi. Atsaucoties uz Osvaldu Spengleru un
konteksta par vestures izpratni vins raksta: “Vésture neesot lidziga gravitacijai,
elektribai vai kadai citai anorganiskai paradibai. Dzivo, topoSo vispar nevarot tvert
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péc lidzibas ar nedzivo, ka tas gan tik bieZi méginats.” (Celms 1935: 25) Saja konteksta
ir janorada, ka Spenglers parstav "organicisma” pieeju kultiiras un véstures skaidro-
Sanai. Proti, civilizacijas attistas lidzigi dziviem organismiem: tas dzimst, nobriest un
mirst, un Sis process ir ciklisks. Lai So teoriju pamatotu “zinatniski”, §peng|ers noliedz
termodinamikas zinatni. Vinaprat, termodinamika ir aplama “faustiska” zinatne.
Termodinamika nepiecieSami paredz "laika bultu”, proti, laika un kauzalitates neat-
griezeniskumu. Tas nozimeétu, ka nav iespéjams globala méroga cikliskums.

Tadgjadi Sere filozofija HES kalpo ka modelis, lai skaidrotu entropijas principu.
Proti, to var aplikot ka galigu energijas rezervuaru, kas rada laika bultu. Vinaprat,
sadu modeli var attiecinat uz plasaku kultdras izpratni, pieméram, Zigmunda
Freida psihoanalizes teoriju, kas izmanto psihiskas energijas rezervuara metaforu
(eros—tanatos princips). Savukart Latvijas pieméros ir redzams, ka termodinamika
parsvara tiek attiecinata tikai uz fizikalam dabas paradibam.

HES ka valsts modelis: pilseta un lauki Kada brosara, kas ir vel-
tita valsts statistikai, var lasit sadu izteikumu: “Elektriba ir pilsétas dziviba un elek-
triska spékstacija — tas sirds.” (Dzive skaitlos 1937: 34) Priek3stats par pilsétu, kur
spekstacija ir sirds, bet elektriba ir tas asinis, kas plust cauri visam pilsétas organis-
mam, paradas ari dzeja. Pieméram, Janis Plaudis, aprakstot pilsétu, izmanto lidzigas
metaforas ka jau minétaja Kikuta dzeja:

Ak, Volta un Ampéra génij,

Dzen virmot elektro asinis térauda dzislas. (Plaudis 1928: 19)

Tomer Sie pieméri paredz, ka ikkatra pilséta ir iespéjama sava “elektriska sirds”,
kas ir noskirta no citam. Citads skatijums paradas tad, ja pievérsamies vienotam
valsts elektrotiklam. Jau noradijam uz Raudives idejam, kas ieziméja gara—elektri-
bas—tautas saistibu. Elektrotikls metaforiska zina ir saistits ar tautas vai nacijas un
valsts kermeni. Darbos, kur tiek apltkota HES bavnieciba, tiek izvirzits mérkis, ka
HES bus vienojosais elements valsts kermeni. To varétu salidzinat ar asinsriti, bet
nacija vai tauta ir sirds. Ir nepiecieSsams izveidot veseligu valsts kermeni. Tapéec
batisks ir HES finansgjums — kapitala aprite. Pieméram, Jana Grota “Zelta atsléga”
un Jana Sarta “Pagars” literarie darbi vesta, ka HES buvniecibai ir vajadzigs valsts
atbalsts ta nozimibas dé| un nepieciesamibas gadijuma (naidigu un svesu elementu
veikta sabotaza) ari valsts tiesa iejaukSanas.

Tiesa, pilsétas un lauku noskirums var tikt skatits divos dazados vértejumos.
Optimistisks apraksts nozimé, ka vienots energotikls paredz pastavigu energijas
apmainu starp pilsetu un laukiem. Piemeram, no pilsetas uz laukiem tiktu nodo-
tas “garigas” vertibas, bet lauki preti sniegtu elektribu. Pesimistiskaks skatiens
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paredzétu to, ka pilséta vienkarsi nevértigi izskiestu laukos sarazoto energiju.
Sads apgalvojums, protams, ir saistits ari ar pilsétas dzives moralu vértéjumu. Talak
sniegtajos pieméros bis redzamas abas perspektivas.

Grota tautas luga "Zelta atslega” publiceta 1937. gada, bet iestudejumu ta pie-
redzéja gadu ieprieks. Lugas sizets vésta, ka péc pludiem, kad ir iznicinats dambis un
divas dzirnavas, notiek méginajums uzcelt Grandavas spékstaciju. “Misu skaistas
upes kraces un atvari izraus jaunu gaismas un darba gultni uz pasu tautas sirdi.”
(Grots 1937: 40) Ir butiski noradit, ka tiek nodroSinata vienibas ideja. Grots izmanto
biologisku aprakstu par elektrotiklu — tie ir kermena audi. Tadgjadi tiek veidots tau-
tas kermenis, ko vieno elektrotikls. Elektrotikls bas savienots ar tautas sirdi. Grots
neaktualize jautajumu par pilsétas un lauku noskirumu ka moralu noskirumu. Ta ka
galvenajam varonim nav privata kapitala, tad kapitalu luga nomaina darbs (neatsve-
sinats darbs Karla Marksa izpratné). Lugas nosléguma izveidojas sinergija starp pil-
sétu (varas un I[emumu centrs, finansétajs, intelektuala darba daritajs) un laukiem
(energijas raZotajs): “Zemes stipruma vajaga masu pilsétam un pilsétas spozas gais-
mas vajag musu laukiem.” (Grots 1937: 68) Saja gadijuma zemes stiprums nozimetu
ne tikai partiku, bet ari HES razoto elektroenergiju, tacu gaisma, ja to apltko lugas
nosléguma konteksta, ir saistita ar intelektualo gaismu jeb energiju, ko Riga slta
atpakal laukiem.

Otrs darbs, ko var apltkot lidziga konteksta, ir 1930. gada publicétais Sarta
romans “"Pagars”. Sis romans ir interesants ar to, ka ta centra ir inZenieris, kurs
Latvija bave HES, kas tiek attélota ka nacionalas kopibas projekts. Tomér to apdraud
ebreji, kas |éti iepérk akcijas no latvieSiem. Lai izbeigtu So apdraudéjumu, iejaucas
valsts un emité vél vairak akciju, tadéjadi maksligi pazeminot cenu. Tas rada ebrejiem
lielus zaudejumus, un tapéec ebreji nogalina HES prezidentu. Lai ari Sis darbs butiba
ir antisemitisks, tas izgaismo valsts un energotikla metaforas saistibu.

Tomer pilsétas un lauku vieniba energotikla nozimé tika art kritizéta. Pieméram,
Edvards Virza starpkaru Latvija aizstavéja ideju par lauku autonomiju un uzskatija
par nevajadzigu energijas Skiesanu pilsétas vajadzibam. Vins pamatoja lauku
iedzivotaju tiesibas iestaties pret varas un resursu centralizaciju pilsétas.

Mums jaapzinas, ka mées vedam cinu ar pilsétas garu, un tas ir vél bistams un stiprs
pretinieks. Viss, kas tauta ir garigs un pievilcigs, maksla, zinatne, izpriecas, lej
tdeni uz pilsétas dzirnavam. Katra elektriska spuldze pilsétas nomalé, katra tur
ievilkta kanalizacija, tramvaja vai autobusa linija atnem dalu no mdsu lauku
rezervém. (Virza 1935: 81)

Virza jauta par to, kas patiesiba ir valsts aparata energijas avots? Energiju vins
saprot ne tikai burtiska nozime ka, pieméram, kaut ka razosanu, bet ari aksiologiski,
vértibu nozimé. Vértibas nodrosina to, ka netiek izskiesta energija un ta tiek novir-

zita uz pasas valsts noturibu un neatkaribu.
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Tapat ka modernam masinam vajadziga petroleja, benzins vai elektriba, kas tas
iekustinatu, tapat arf lielajai valsts masinai sava dzingja energija nepieciesama. Te
nu ar bailém visi redz, ka mums nav daudz sadu valsts energijas avotu. Stradnieki?
Aizrauti maldigu idealu varg, vini var aizraut masu valsts kugi tados Gdens virpulos,
kur tam neizbégami jaiet boja. Tie seSdesmit tukstosi ierédnu, kas kustas masu
valsts iestades? Tas ir parak svarstigs un nedross elements. Pats vara nebddams,
vins verigi pagriez ausis pret visam varam. Kas tad mums vél atliek? Atliekas arklu,
séjmasinu, lopu, maju un lauku turétaji un ipasnieki, divi miljoni cilvéku, kas stav
dzelzaina atkariba no dabas un visvisadiem apstakliem pasaulé. Tie ir valsts
masinas smérétaji un energijas devéji. (Virza 1935: 94, 95)

Virzas arguments balstas uz to, ka pilséta pati par sevi nespgj razot energiju,
bet var to tikai patérét, tapéc energijas dosana pilsétai batu nelietderiga. Tadgjadi, lai
ari sie darbi rakstiti gandriz vienlaikus, tomér Virzas un Grota secinajumi par energi-
jas apritiir pilnigi pretéji. Tomeér Sartu, Grotu un Virzu vieno kopéja neuzticiba “releju”
masinas modelim. Ja energijas patérésanas un distribiicijas kontroles mehanismi
nestrada vai strada slikti, ir nepieciesama tiesa vadona iejauksanas un stabilita-
tes atjaunosana.

Noslégums Elektribas metaforas Latvija |auj izgaismot attiecibas starp
dazadu heterogénu slanu paradibam, kur pazad noskirums starp cilveku un dabu,
maksligiem un dabiskiem objektiem. Deléza un Gvatari masinu un asamblazu teorija
sniedz iespéjas parformulét vidi ka masinisku attiecibu kopu. Tadéjadi energovaras
izpausmes parvar cilvécisko vai biologisko ierobeZojumu. Beneta sniedz jauna mate-
rialisma izpratni par elektrotiklu ka sadu asamblazu: “Nestabila oglu, sviedru, elek-
tromagnétisko lauku, datorprogrammu, elektronu plismu, pelnas motivu, siltuma,
dzivesstilu, kodoldegvielas, plastmasas, varas fantaziju, statiskas elektribas, likum-
doSanas, tdens, ekonomiskas teorijas, vadu un koka maisijums.” (Bennett 2010: 25)
Tadejadi St raksta galvenais izaicinajums bija ieraudzit péc iespéjas vairak un nozimi-
gakus Keguma HES asamblazas elementus specifiska vésturiska diskursa un to
lomu Latvijas energopolitika starpkaru perioda.

Raksta aplukoti dazadu asamblazu limenu gadijumi literatira, dzeja, filozofija
un publicistika, kur elektribas un energijas problematika nereti tiek izteikta, izman-
tojot analogijas un metaforas. Latvijas domvidé ir lietotas dazadas “elektriska kar-
diocentrisma” vai ta atvedinajuma metaforas, kas klist 1pasi svarigas analogijas
modelos, kur izmantotas elektribas vai energijas metaforas. HES modelis Latvija
balstijas uz pienémumu, ka hidroenergija ir neizsmelama, tapéc ta spés nodrosinat
energétisku neatkaribu. So t&zi més aplikojam Deléza izteikuma konteksta, ka ener-
gijas sabiedribas principa ir disciplinaras. Apgalvojums tika pamatots, pievérsoties
"elektriskas sirds” metaforai, jo ta ir ta, kas nodrosina ne tikai energijas apriti tikla,
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bet ari tas distriblciju. Tadejadi ta klust par metaforu vadibas mehanismam, kas
nodrosina stradnieku vai sabiedribas kontroli. Vel 1931. gada tika uzskatits, ka
Latvijas elektrifikacijai batu izdevigaks decentralizets modelis, kura mérkis ir nevis
atsevisku rajonu autonomija, bet gan méginajumi nodrosinat péc iespéjas vienmeri-
gaku energijas sadali. Tomér péc daziem gadiem So ideju atmeta un saka planot
vienotu valsts elektrotiklu. Centralizétas energijas sadales sistémas gadijuma HES
ka analogija tika izmantota, lai tiesi vai netiesi attaisnotu varas centralizaciju un
autoritarismu. Reizé més arl noradijam, ka energijas vienibas tiek attiecinatas ne
tikai uz mehanismiem, bet ari cilvekiem. Tas lava mums aktualizet divus jautajumus.
Pirmkart, par energovaras un biovaras attiecibam, proti, ka noteikta energijas distri-
blcija ietekmé biovaras modalitates. Otrkart, par darba un termodinamikas daza-
diem skaidrojumiem, proti, ka vajadzeétu pareizi sadalit un lietot energiju. Uz Siem
jautajumiem, ka mes noradijam, nav vienpratigas atbildes. Ta iemesli ir meklgjami
taja, ka nav ne tikai vienotas izpratnes par termodinamikas teoriju, bet ari par to, vai
tehnizacijas procesam pak|aujas tikai kermenis vai ari gars? VVisbeidzot, Keguma HES
valsts vienotais elektrotikls var tikt skatits ka analogija valstij. Ja pastav vienots
elektrotikls un kontroles istaba, tad var viegli redzét, ka $ada analogija var tikt attie-
cinata uz autoritaru iekartu.
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Kopsavilkums Raksta analizéjam cilvéka un vides attiecibas latviesu
makslinieces lvetas Gabalinas fotoprojekta "Riti raiti rita rasa” (kops 2019), izce|ot
augu un Gdens agenci latviesu pirts ritualos. Mdsu mérkis ir paradit latviesu pirts
tradiciju ka situetas zinasanas, kas rada priekSnoteikumus pienemosam un ripju
pilnam attiecibam ar kermeni, dabu un vairak-neka-cilvéku. Raksts balstits jauna
materialisma un feministiskas estétikas tradicijas un metodologiski izvirza radosi
kritiskas genealogijas pieeju, kas ietver "domasanu kopa ar makslu”, tostarp makslas
darba klatesosa folkloras slana un mitologijas konteksta analizi. Raksta ieziméjam
augu un ddens lomu pirts ritualu dziedinosaja un atjaunojosaja iedarbiba, ka ari
aprakstam pirts tradiciju saikni ar senakam, pirmskristigam cilvéka un dabas attie-
cibu genealogijam, kas saglabajusas ari misdienas. Més secinam, ka Gabalinas
fotoprojekts "Riti raiti rita rasa” aktualizé pasaules atkalapbursanas sajutu. To no-
stiprina pirts ritualu laika piedzivota miesas procesualitate un materialitates
plisma, paradot pirti ka vietu, kura varam satikties un uzturét mijattiecibas ar
vairak-neka-cilveka agenci.

Summary In the article, we think with the art project Roll, Roll, Morning
Dew (2019-ongoing) by Latvian photographer Iveta Gabalina. We trace the artistic
enactment of vegetal and water agencies in the project’s photographs, performances
and installations, which encourages us to rethink the constitution of human-envi-
ronment relationships in Latvian sauna rituals. In our analysis, we aim to showcase
Latvian sauna tradition as an example of situated knowledge that engenders the
enchantment of the world and fosters care-centered relationship with body and
by extension — by nature too, being the precondition of building a more sustainable
and liveable future. We outline the older, pre-Christian genealogies of human-nature
relationships that inform sauna traditions, as well as ponder upon their healing and
reviving effects, to which both water and plants that participate in the rituals are
of crucial importance. By drawing from new materialist and feminist outlook and
the method of creative critical genealogy that includes thinking with and along art,
we conclude that Iveta Gabalina's photo project frames Latvian traditional sauna
as an encounter with more-than-human that is mediated by the transcorporeal
experience of the materiality and processuality of the lived body.
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levadvardi Raksta analizejam cilveka un vides attiecibas, izce|ot augu un
tdens agenci latviesu pirts ritualos. Raksta centra ir lvetas Gabalinas fotoprojekts
“Riti raiti rita rasa” pie kura maksliniece strada kops 2019. gada. Pievérsanas
makslai, lai risinatu jautajumu par vairak-neka-cilvéka? (more-than-human) agenci,
nav nejausa un ierakstas jauna materialisma un feministiskas estéetikas tradicija
"domat ar” (to think with) un "domat lidzas" (to think along) makslai. So metodiizmanto,
pieméram, Donna Haraveja (Haraway 2016) un makslas teorétike Basja Slivinska
(Sliwinska 2023), aicinot parskatit izzinama objekta un pétnieka attiecibas. Gabalinas
maksliniecisko redz&jumu izmantojam ka orientieri, pievérsoties pirts prakses izpe-
tes metodologiskajai sarezgitibai. Ta atklajas jau raksta nosaukuma. Vai latviesu
pirts rituali vispar pastav? Un, ja ta — vai zinasanas par tiem vél ir saglabajusas tada
apmera, lai izgaismotu pirts lomu cilvéka un vides attiecibas, kas nepaklaujas kapi-
talisma apropriacijas méeginajumiem padarit pirts ritualu par patérétajsabiedribas
labsajutas (wellness) pakalpojumu? Raksta sakuma apsveram tdens—augu—-miesas
mijattiecibas (intra-action) latvieSu pirtT jauna materialisma un feminisma filozofijas
konteksta, ka art uzsveram tradiciju ka situétu zinasanu piemeru. Tad pievérsamies
Gabalinas makslas projektam: aplukojam makslinieces ieceri, darbu materialitati un
tajos ietvertas kulturas atsauces, ka ar1 petam Gabalinas fotoprojekta izmantotos
makslinieciskos lidzek|us, kas vizuali afektiva veida parada latvieSu pirts ritualos
piedavato iespéju satikties un uzturét mijattiecibas ar vairak-neka-cilveka agendi,
Tpasiizcelot augu un Gdens lomu un to radito materialitates plismu.
Vairak-neka-cilvéka attiecibu tiklojumos janem véra ari miesiskas bdsanas
procesualitate (Sauka 2022a). Aprakstitie un paraditie pirts rituali atklaj, ka kermeni
raksturo procesi, nevis stabils, nemainigs stavoklis. Misdienas dominéjosas genea-
logijas, pieméram, neoliberala kapitalisma, kultiveta skaistuma industrija vai abstrak-
tas un linearas domasanas dominance socialpolitiskajos narativos (Abram 1997)
biezi vien rada priekSstatu par kermeni ka priekSmetu, ko nepiecieSams “iekonservét”,
lai tas péc iespéjas ilgak saglabatos nemainigs. Valoda iestradata dualisma un frag-
mentacijas dé| cilveka un dabas savstarpgjibas pieredze paliek it ka vinpus koncep-
tualas refleksijas lauka. Tomér miesa ir drizak norise neka lieta. Pirts prakse ir viena
no pieredzém, kur cilvéks sastopas ar savu procesualitati, parvarot plaisu starp

1 Nosaukuma saglabajam makslinieces interpunkciju.

2 MUsu ieskata Sis jedziens ietver ari cilveku.
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ikdiena piedzivoto miesu un kermeni. Sim pieredzém itTpasi lauj pieskarties makslas
pétnieciba balstitas stratégijas, kas sniedz kermeniski afektivus, intimitaté un ikdie-
nas dzivotaja pieredzé balstitus skatijumus (Best 2019; Kukaine, Taurens 2022;
Kukaine 2023). Domasana "kopa ar” makslu atbalso art miesiskas kritiskas domasa-
nas (embodied critical thinking; Gendlin 1966, 1991, 1997; Schoeller 2023) aicinajumu
pétnieciba atgriezties pie sajutamas sapratnes (felt sense), miesiskas zinasanas
(embodied knowing; Sauka 2024b) un dzivotas pieredzes, veidojot jaunus, miesiskaja
pieredzéjuma balstitus analizes rikus.

Metodologiskie apsvérumi:

radosi kritiska genealogija

un pasaules atkalapburéana Maksla nepretende uz objektivu
patiesibu pozitivisma izpratne, tomér musdienu makslas teorijas ir gana daudz
diskusiju par makslas spéju paust sarezgitas patiesibas, tostarp atklajot pretrunas,
uzslanojumus un nozimju tiklojumus (Korsmeyer 2011). Ka norada Haraveja, "vieni-
gie, kas patiesi tic doktrinam par absoltto zinasanu objektivitati, ir tie, kas pasi nav
zinatnieki, ka arT dazi |oti palavigi filozofi” (Haraveja 2001: 83-96). Masu izvéle
“domat kopa"” ar Gabalinas fotodarbu |auj saglabat kritisku distanci un pétnieciskas
saubas par latvieSu pirts ritualiem ka paradibu vinpus st makslas projekta robezam.
Vienlaikus makslas darbs piesaka noteiktu realitati un tadéjadi formulé savu sarez-
gito patiesibu par latviedu pirts tradiciju. So pieeju raksta dévésim par radosi kritisko
genealogiju, kas ierastajai stastu sketinasanas metodei pievieno maksliniecisku
aspektu, ieklaujot makslas darbu tagadnes véstures konstruésana. Kritiska genea-
logija (Koopman 2013; Erlenbusch, Nigh 2020) iezimé atteikSanos no vienota stasta
un vienas sakotnes meklgjumiem, ta vieta aicinot analizét dazadu paradibu tagad-
nes vésturi (Sauka 2020a, 2022b, 2023b). ST pieeja Jauj pétnieciba izmantot arf mut-
vardu folkloras materialus, t.i., latvieSu tautasdziesmas, kas ir grati datéjamas un
tapéc dazu autoru ieskata nepielietojamas (Zaroff 2019) vai tikai marginali noderi-
gas kultdras praksu pétnieciba. Genealogijai sadi historiografiski sarezgijumi nesta-
jas cela — ta skata, ka tagadnes paradibas veido materialitates un idejas, ieziméjot

3 Sekojot miesas fenomenologijas iestradném (Sauka 2020b), izmantojam jédzienu “miesa”, lai
runatu par dzivoto kermeni vinpus dualistiska kermena/gara, kermena/prata noskiruma, un
ar jédzienu "kermenis” apziméejam instrumentalizéto un priekSmetiskoto kermeni socialpolitisko
diskursu ietvara. Dazos gadijumos noskirums nav viennozimigs, nemot vera cilvéka kognitivo speju
sevi lietiskot, proti, uztvert kermeni ka no "patibas” noskiramu lietu. Miesas jédziena ietverta art
heterogenitate, proti, patibas daudzéjadiba, uz ko norada Fridrihs Nice (Nietzsche): "Miesa ir liels
prats, daudzveidiba ar matisanu Vienu, kar$ un miers, ganampulks un gans.” (Ni¢e 2007: 31)
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stastus, caur kuriem un kuru ietvara kada paradiba ir veidojusies, tostarp izceot to
heterogenitati un dazreiz ari sagudrotibu. Raksta par Sadu paradibu uzskatams gan
Gabalinas fotoprojekts, gan ari prakses, ko tas ne vien attélo, bet caur So attélojumu
pilnveido, bagatina un dazado. Aktivizetie kulttras konteksti, kas saistiti ar latvieSu
folkloru, sievieSu vesturi, kermeniskumu, atminu, ritualu, dabas cikliskumu u. c., k|ust
par makslas darba genealogisko fonu, iezZiméjot potencialos interpretacijas virzienus.

Radosi kritiska genealogijas pieeja lauj uzlikot Gabalinas fotoprojektu ka tica-
mu tagadnes véstures versiju, ko veidojusas pagatnes genealogijas, turklat makslas
darbs ne vien atspogulo kadu paradibu, bet to rada un ari parrada. St atzinair ievita
musdienu makslas teoriju aktualajas debatés, kas uzsver makslas radoso un sabied-
ribu transforméjoso spéju: maksla nav pasivs pasaules reprezentacijas modelis, bet
piedalas Sis pasaules veidosana un konstituésana (Kukaine 2024). Gabalinas foto-
grafiju sérija "Riti raiti rita rasa” piesaka genealogisku skatijumu uz Gdens, augu
un cilveku mijattiecibam, un makslas darbu varam skatit gan ka pieméru cilvéka un
vides dziedinosai saiknei latvieSu pirts ritualos, gan plasak — ka ilgtspéjigu modeli,
kas risina cilveka un vides sarezgitas un biezi vien pretrunu plositas attiecibas.

llgtspéjigas nakotnes meklgjumi nav iespéjami vienas disciplinas ietvaros un
paredz dazadu disciplinu sadarbibu (LaFauci, Asberg 2020). Lidz ar to raksta teoré-
tisko rami veido vides humanitarajam zinatném raksturiga starpdisciplinaritate, bet
metodologiska zina mlsu pétijums balstas kritiska posthumanisma un feminisma
filozofijas ideja par situétam zinasanam (Haraway 1988). Ta paredz zinasanu per-
spektivismu, izcelot zinatnieka un izpétes objekta nepiecieSamo saistibu, izzinas
subjektivitati un pluralitati, tacu ne relativismu. Situétas zinasanas |auj izvairities no
maldiga prieksSstata par zinatniskas pétniecibas objektivitati, bet atskirigas per-
spektivas aicina apsvert lidz Sim marginalizetas prakses, attieksmes un vértibas,
kas ir lidzdaligas dzivotas materialitates veidosana, tacu nav uzskatitas par pietie-
kami batiskam, lai to piedavatas atzinas konceptualizétu.

Situeto zinasanu perspektiva lauj pievérsties tadiem cilveka dzivespasaules*
aspektiem, kas palikusi novarta, neierakstoties valdosajos priekSstatos par véera ne-
mamam zinasanam. Pieméram, afektu teorija (Massumi 2014; Seigworth, Pedwell
2023) atsakas no tézes, ka racionalitate ir svarigaka cilvéka iezime, un vestijuma
forma, kas ietverta simboliskaja, abstraktaja valoda, vieniga spgj but jégpilna un
pelnijusi filozofu uzmanibu. Fenomenologija paradas pétijumi, kas telpas un redzes
centralo lomu Morisa Merlo-Ponti (Merleau-Ponty) kermena fenomenologija aizstaj

4 Dzivespasaules jédziens ir saistits ar fenomenologijas un eksistencialisma filozofijas pirmas
personas pieeju, pasaules aprakstisana izce|ot dzivotas pieredzes aspektu. Jeédziens norada ari uz
saikni starp pasaules paradisanas veidu un musu priekSstatiem par to, un tadejadi tas ietekme
prakses, attieksmes un dzivoto materialitati.
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ar, pieméram, esanu (Mol 2021), Gdeni (Neimanis 2017, 2018) vai elposanu (Skof,
Berndtson 2018; Kukaine 2021). Sajatu (sensory), tapat ka nespéjas (disability), studijas
uzsver citu manu nozimi, sastpojot Rietumu kultdra nostiprinato saikni starp redzi
un zinasanam (Le Breton 2017; Kleege 1999). Feministiski ievirzita filozofija par-
skata tos principus, kas tradicionali saistiti ar sievisko, kermenisko, emocionalo un
dabisko un tapéc uzskatiti par teorétiskaja izpéte otrskirigiem (Kukaine 2024).

Vides filozofija marginalizéto narativu mobilizéSana attiecas uz epistemologis-
kas monokultdras un vides problému depolitizacijas kritiku (Neimanis 2015). Sevisku
veribu ieguvusi petijumi, kas pieversas pamatiedzivotaju jeb pirmtautu (indigenous)
filozofijai un zinatnei (Yunkaporta 2020; Krimmerer 2013; Watene 2022). VistieSa-
kaja veida tie piedava alternativas cilveka un vides domingjosajiem attiecibu narati-
viem, kas lidz sim saistiti ar kolonizacijas, kapitalisma, atsvesinajuma, ekspluatacijas
un patérina jédzieniem (Verges 2019). Pirmtautu dzivespsaules atkalatminésanas
piedava jaunus vides problému risingjumus gan etiska, gan pragmatiska konteksta.
Postkritisko pasaules atkalapbursanas nostaju musdienas parnem ari dala pétnieku
no ta devetajiem globalajiem Ziemeliem, kas aicina pardomat vietejo kultaru tradi-
cijas un mantojumu (Strand 2022; Brown 2022; Skof 2024; Rasmussen n. d.; Sauka
2024a). Sis izvaicd$anas mérkis ir akcentét regiona heterogenitati un atrast atgki-
rigus cilvéka un vides attiecibu stastus. Ipadu uzmanibu ir pelnijis ari Centralas
Eiropas un Austrumeiropas valstu pienesums (Neumann 1999; Miller 2018), kas
[idz Sim pétits mazak (Jehlicka et al. 2020; Sauka 2023a).

Raksta latviesu kultdras pirts praksi aplikojam no jauna materialisma un femi-
nistiskas estéetikas skatpunkta, lai izceltu pirts ritualos ietverto potencialu veicinat
pasaules atkalapbursanu. Burvestiba, ko filozofe Beneta raksturo ka savadu sajus-
mas un satraukuma sajaukumu (a strange combination of delight and disturbance),
kalpo ka palaidéjmehanisms, kas motive uz éetisku ricibu (Bennett 2010: xi). Apbur-
tibas (enchantment) sajuta, ko filozofe skaidro ari ka milestibas pilnas attiecibas ar
pasauli (a love of the world: turpat, 39. piezime, 127. Ipp.), gan pastiprina cilvéku spéju
rikoties atbildiga, rapju pilna un iejatiga veida, gan uzsver citbatnu (Bula 2024)
pasaules agenci, ko biezi vien piedzivojam ka spéju atstat uz cilvéku labvéligu vai
negativu iespaidu (Bennett 2010: xii). Postkritikas teorijas atkalapbursana tiek rak-
sturota ka atkapsanas no Saubu hermeneitika balstitas piegjas, kas sabiedribas un
kulttras paradibas redz galvenokart ka socialas vai politiskas problémas jeb “slimi-
bas” simptomu (Anker, Felski 2017). Lausanas dzivotai materialitatei un tas jutek-
lisko aspektu pieredzésana ir dala no burvestibas.

LaiarTrakstaizmantota terminologija lielakoties ir aizglta no ang|u valodas, tomér
vélamies bilst dazus vardus par agences (agency) jédzienu. Misdienas latviesu aka-

demiskaja valoda sastopamas vairakas sijedziena tulkojuma versijas. Tas lielakoties
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parada, ka latviesu valoda rakstosSie pétnieki So terminu interpreté, kas pats par sevi
jau ir ieguldijums jaunu zinasanu radisana. Viens variants ir "ricibspéja” — latviski
labskantgs un intuitivi saprotams (ricibspéja ka spéja rikoties, ieviest parmainas),

non

tacu sivarianta trukums ir lidziba ar citu jedzienu grupu — "spéja”, "nespgja” —, kas ir
saistiti ar nespéjas studijam (disability studies). \lariants "ricibspéks”, ko piedava pét-
nieces Zita Karkla un Eva Eglaja-Kristsone (Eglaja-Kristsone, Karkla 2023), ir uzma-
nibas véerts, tomer “spéka” antonims “vajums” var radit nevélamu binaru opoziciju,
ka art iespaidu par tieksanos péc spéka pozicijas, proti, varas. Vides humanitarajas
zinatnes balstitu skatijumu piedava pétniece Dace Bula, formuléjot “iedarbspéjas”
tulkojuma variantu (Bula 2021). Ta centra ir “iedarbiba”, proti, ietekme uz kaut ko, un
ta var bdt gan individuala, gan kolektiva. Tomér masu izpratne “iedarbiba” jeb célonu
un seku virkne neizsme| agency spektru, taja japaradas ari procesualitatei un jaun-
rades aspektam. Visas variacijas butiba atspogulo atskirigas attieksmes pret pasu
daritaju. Vai svarigs ir nodoms vai apzina, iesp&jamiba vai aktualitate? Vai riciba
pastav arpus subjekta vai varbt japaplasina subjekta izpratne?

Lidz ar to Saja raksta prieksroku dodam jedzienam "agence”, lai ari tas ir acim-
redzams parcélums no anglu valodas. Ka raksta Karena Barada, agences jédziena
pamata ir mijattiecibas: tas ir apstiprinajums, piepildijums un istenosanas (enact-
ment), darisana, kas nav noskirama no busanas (doing/being), ka ari ricibas iespgja-
miba (possibilities of acting), nevis subjekta Tpasiba vai pazime (Barad 2008: 144).
Praoti, agence nav ieprieksdota, un Sis apsvérums bdtiski parsniedz ricibspéjas iz-
pratni, ko piedava, pieméram, liberalisms, kas subjekta politisko agenci saista ar
tiesibu nodrosinasanu. Izvéli par labu sim tulkojumam mativée ari jédziena elastiba
lietojuma, kas lauj darinat citus lidzigus vardus, pieméram, "agentials” un "agents”.

Augi un tdens

Rietumu domasanas tradicijas Rietumu filozofiska tradicija liela-
koties saistita ar dazadu dzivibas formu hierarhisku klasifikacijas modeli, kur augi
ricibspejigu butnu vida tradicionali ienem zemako poziciju. Sengrieku filozofs Aristo-
telis, kura mantojuma éna veidojas ari viduslaiku un vélak jaunlaiku filozofijas prieks-
stati par dazadu radibu hierarhiskajam attiecibam, cilvekam piedéve trejadu dvéseli,
kuras zemaka pakape saistama ar vegetativo, augam pielidzinamo cilveka. Vegeta-
tiva dvesele, kas piedévéta augam, gan cilvekos, gan augos atbild tikai par reproduk-
cijuun augsanu. Sis modelis atbalso ierastos priek&status par augu ricibspéju. Tomeér
feminisma un jauna materialisma teorijas hierarhiskus modelus sak aizstat ar rizo-
matiskam struktdram, kas piedava subversivu skatijumu. 21. gadsimta humanitara-
jas unsocialajas zinatnées notiek pavérsiens uz augiem (plant turn, vegetal turn), un tas
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aicina izkopt prasmes pamanit un novertéet augus, atsvabinot tos no ierasta antropo-
vai zoocentriska modela (Sandford 2022; Paola 2024). Augu redzésana nav reducé-
jama uz redzi, kas tradicionali saistita ar racionalam zinasanam un varas attiecibam.
Musdienu augu filozofija tiecas atklat kermeniski afektivas pieredzes nozimi, kuras
laika tiek iesaistitas vairakas manas vienlaikus: augi smarzo, garso, tie ir taustamiun
sadzirdami, ka ari rada netveramu, tomer sajatamu atmosféru (Kukaine, Taurens
2023) un nepieradinatas intimitates pieredzi (Kukaine, Karkla 2025). STiemesla del
sabiedriba izplatito nevéribu pret augiem, kas dazreiz tiek apziméta ka augu aklums
(plant blindness), iesaka aizstat ar jédzienu "augu apzinasanas nevienlidziba"
(plant awareness disparity), kas norada, ka augi ierasti un nepelniti sanem mazak
uzmanibas un intereses neka dzivnieki vai citas dzivas bitnes (Parsley 2020). Mis-
dienas augi izlauzas no tiem piedévéeta pasiva un nepamanama stavokl|a zinatniska,
filozofiska, étiska un estétiska konteksta (Calvo 2023; Mancuso, Viola 2015; Mancuso
2021; Marder 2013; Paola 2024). Uzsvaru mainu veicina arf asamblazu domasana,®
proti, lkosanas uz ricibspéju ka kolektivu un relacionalu jeb attiecibas balstitu praksi,
vinpus atseviska individa robezam. Modernisma genealogija veidojusas cilvéka un
augu attiecibas, kas ietvertas aribotanikas zinatnes pieejas, tiek pretstatitas pirms-
moderniem pirmtautu mijattiecibu veidiem (Krimmerer 2013), akcentgjot ripes un
savstarpgjibu, ka ari augu dziedinoso un dzivibu uzturoso klatbatni cilvéka dzive.
STpieeja ir postkritiska, proti, sintez&josa un tadéjadi konstruktiva: ta papildina pa-
stavosas botanikas zinasanas un vienlaikus pieprasa zinatnisko pieeju parskatisanu,
atsakoties no augu priekSmetiskosanas.

Ari Gdens lidzas citiem elementiem (Macauley 2010; Skof, Shashinungla, Thor-
geirsdottir 2024) piedzivo atgriesanos Rietumu filozofiskaja doma. Gan feminisma
posthumanas fenomenologijas (Neimanis 2017), gan vides filozofijas konteksta in-
terese par Gdens agenci iezimé pareju no abstraktam “cilvéka un vides” attiecibam
pie elementalas pasaules konkrétibas un dzivotas materialitates, parvertéjot ieras-
tas domasanas kategorijas. Plistosais, skietami bezformigais tdens jau kops sen-
grieku laikmeta saistits ar sievisko un sievieti, kam piedévéta pasivitate, mitrums un
aukstums, kas pretstatits virieSa aktivitatei, sausumam un karstumam (Sennett
1994). ST vértibu genealogija ir atstajusi nospiedumu ne vien uz sieviedu, bet ari
tdens izpratni sabiedriba, veidojot kermena—dabas priekSstatu paralélismu (Sauka
2023b). To iezimé hierarhija, kura forma un cietiba asociéta ar spéku, kartibu un pa-
rakumu, bet mitrums un pladeniba — ar paklausanos, neprognozejamibu un vajumu.

5 Asamblazu domasana |auj novérsties no antropomorfiz&josas dabas izpratnes, kas batnu
véertibu apliko individu vértibas ietvara. Tas attiecas ari uz pedéjo gadsimtu izkopto tradiciju
domat par cilvéku ka individualu batni.
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So kartibu parskata hidrofeminisms, kur udenainiba, porainiba un plusma tiek
skatitas ka spéka, izturibas un ricibspéjas, nevis vajuma izpausmes.

Vides filozofijas apsvérumi par tGdens varenibu, ko nepamanit bijis iesp&jams
tikai urbanizéetaja telpa, parada, ka centieni norobeZoties un atsvesinaties no dabas
radijusi manigu prieksstatu par cilvéka uzvaru par dabu — tdens ieplidinasana saga-
des sistemas nostiprinaja priekSstatu par Gdeni ka “piejaucétu” resursu (Linton
2010; Strang 2004). Klimata parmainu laikmeta Sie priekSstati japarskata, jo tdens
objektivizacija novedusi pie daudzam problemam, tostarp Gdenstilpnu piesarnojuma
un arvien biezakam klimata katastrofam. Pétot tdens—cilveka attiecibu modejus
genealogiska rakursa, atklajas, ka masdienu Gdens izpratnei trakst apburtibas
dimensijas, kas saistita ar ripém par vidi (Strang 2023) un spéju ar deni sadzivot
(Bula 2023).

Pirts: vairak-neka-cilveka

materialitates plusma Udens un augi ir nozimiga latviesu pirts
rituala daja — genealogiskas Iinijas, caur kuram pirts rituali nonak lidz masdienu cil-
vékam, neretiiek|auj dazadu regionu folklora sastopamus cilvéka un augu mijattieci-
bu motivus. Tie veidojuSies pirms Rietumu sabiedriba mdsdienas domingjoSajiem
modeliem. Musdienas Latvija strauji attistas pirts skolu kustiba, kas biezi vien veido
hibridas kulturas prakses, integréjot tradicionalo, popularo, eksotisko un ezoteérisko,
bet pirts apmekléjums ir izplatits pakalpojums tlrisma un labsajutas industrija.
Zinatniskas analizes par latvieSu pirtim ir salidzinosi maz, nozimigako artavu i briza
zinasanas sniegusas pétnieces leva Ancevska (Ancevska 2018, 2019, 2020: 101-121)
un Janina Kursite (Kursite 2018).

Ancevska min pirti ka svarigu kermena tiribas, dziedinasanas un veselibas
uzturésanas vietu, ipasu nozimi pieskirot ddens, uguns un zemes spekam (Ancevska
2018). Pétniece kontekstualize latviesu pirts ritualus ar Mircas Eliades (Eliade) nove-
rojumiem par dazadu kultdru dziedinasanas tradicijam, kur atjaunotne iespéjama
tikai caur jaunu sakumu: "Atgriesanas sakotnée notiek ar dazadu ritualu palidzibu.
LatvieSu tradicija Saja zina nozimiga vieta ir pirtij un denim, kas saistiti ar simbolisku
piedzimsanu no jauna, tadéjadi palaizot prom visu veco, bojato un nolietoto” (turpat:
202). ST simboliska piedzim3ana no jauna un attirianas no visa “vecad un bojata”
skaidro pirts ritualu dziedniecisko aspektu. To pastiprina gan augi, gan tdens, jo lat-
viesu dainas Gdens elements saistas ar dzives ciklu un jaunu sakumu (Kursite 2018:
543-547). Saikne ir ari pavisam tieSa — pirtsir tradicionala dzemdibu vieta (Ancevska
2018), un dzemdibas, ka norada misdienu feminisma teorétikes, ir viena no iespé-
jam piedzivot pari malai plistosu, kultdras kartulam un patriarhalajam reguléjumam
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nepaklavigu miesiskumu. Sis pieredzes izteikdanai nereti tiek izmantoti no dabas
stihijam aizglti téli — radibas ir salidzinatas ar vulkana izvirdumu vai mutulojosu
upi (Karkla 2024).

Udens un cilvéka mijattiecibas dainas ipasi skaidri atklajas parejas ritualu kon-
teksta. Parejas jeb transformacijas bridi Gdens ir atjaunojoss spéks. So motivu sa-
stopam, pieméram, mates un meitas attiecibu aprakstos, kur pirts izcelta ka sada
rituala vieta. lerasti mate aizdzen vai aizsuta meitu prom, pieméram, “Man mamina
Sautru svieda, / Es iebégu lejind" (LD 33844-0°), un 5aja prombdtné — sakralaja
telpa — meita atrod pirti. Paradas Saules meitas un Dieva déli, pildot pirts kdréju un
péréju lomas. Gara uzmesanai tiek lietotas zelta slotas un sidraba upe vai sidraba
bikeris. Zelts un sudrabs iezimé augu un udens klatbutni atjaunotnes procesa un no-
rada uz miesas—auga—udens mijattiecibu nozimi patibas veidosana, kas cilvé-
kam lauj rast savu vietu vairak-neka-cilveka pasaule.

Augi un tdens te neparadas ka resurss, bet gan ka aktivi procesa dalibnieki, kas
atrodas uz sakrala un profanarobezas. Latviesu etnografe Kursite uzsver, ka folklora
magiskais, sakralais un sava zina, skiet, ari filozofiskais saistas ar ieliekto, margi-
nalo, proti, to, kas nav taisns un ir novietots mala. Pieméram, vardu “elka” (elka birzis
u.c.), kasietverts artvarda "elkonis”, vina saista ar ieliekto un tatad — neskaidro (Kur-
site b. g.). Sakralajam ikdiena ir sava noteikta vieta, tas neatrodas no sis pasaules
pavisam arup kada transcendentala realitate, tacu nav ari tai pilniba piedeross.
Dazadam pirmskristigajam kultdram ir raksturiga imanenta sakralitate, proti, seku-
larais nepastav noskirti no sakrala. Tas nozimé, ka materialitate nekad nav “tuksa’,
bez nozimes un jegas, un tapec apburtiba ir attiecinama uz imanences, proti, dzivo-
tas materialitates, lauku. Apburtais, savadais, magiskais raksturo ikdienas dzivi, lai
ari cilvekam biezi vien ir liegts parak cieSiieskatities taja, kas stav it ka aiz ikdieniska
un apveltito ar jégu. Sakrala robezas nereti sarga dzivnieki (Stauga 2011: 132; Kursite
2018: 252), kam piemit spéja celot starp sakralo un profano vai starp pazemes,
zemes un aizsaules "valstibam” (Kursite 2018: 598; Barovskis 2015: 88-91). ArT augi
piedalas Sis telpas nosargasana, ta veidojot laika un telpas kartibu (Sauka 2024a).

Imanenta sakralitate sasaucas ar jauna materialisma piedavato prieksstatu par
pasaules atkalapbursanu, kas pieskir ikdienas materialajai dzivei jégu, jo Rietumu
sabiedribas ta ir zudusi dabas (Merchant 1990, 2003) un cilvéka (Sauka 2020c¢)
priekSmetiskoSanas procesa. Tacu pirti materialitates apburtiba ir aizvien klatesosa.
Ne vien parejas rituali u. c. sakralas prakses, bet ari ikdieniska mazgasanas ietver
neparasto, apburto. Pirts ritualos to apliecina slotu griesanas tradicijas un ar tam

6 Dainas citétas péc: Krisjana Barona Dainu skapis. Pieejams: https://www.dainuskapis.lv
[sk. 10.10.2024.].
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saistamie priekSstati par dazadu augu piemerotibu un ietekmi uz nopérta cilveka
dzivi (Kursite 2018: 489, 490). Daudzu folklora minéto dziedniecisko augu arstnie-
cisko iedarbibu ir apstiprinajusi masdienu farmakologiskie pétijumi (Sile 2021).

Pirts gars, tapat ka elpa jeb dvasa, dazadas kulturas saistas ar dvéseles jédzie-
nu (Abram 1997: 225-260), tadejadi noradot uz prieksstatu, ka dvéseliskais, ar jegu
apveltitais pirmskristigajas kultlras ir novietots materialitaté. Etimologiski elpa ir
viens no labakajiem atainojumiem holistiskai miesas izpratnei, kas ir klatesosa ari
latviesu kultdra, uz ko norada vardu "dvésele” un “dvasa” etimologiska radnieciba.
Gars ir materialitaté, tas saistits ar dzivibas energiju un elposanu (Skof, Berndtson
2018; Kukaine 2021) un vistiesakaja veida attiecas uz cilvéka un dabas savstarpe-
jibu. Lai gan ierasti elpu saista ar gaisa elementu, to varam skatit ka transelementu
asamblazu. Taja sajaucas mitrums, siltums, plisma un citbltnes, tatad pirts gara
klatesosSs ir arf Gdens, uguns, gaiss un zeme.

Magiskais un sakralais latviesu dainas biezi attélots caur pretrunam — it se-
viski divu pretéju elementu — tdens un uguns — sadarbibu. Ta, pieméram, izteikums
“strauta kdru uguntinu” (LD 9121-2) saistams ar neiespejama iesp&jamibu, kas rak-
sturigs sakralajai telpai. Ari pirti ka atdzimSanas un atjaunotnes telpu veido tdens
un uguns saspéle. Tai pievienojas augi, kas aizvien ir bijusi neatnemama dziedinasa-
nas tradicijas dala. Ka norada Ancevska: “Latviesu dziedinasanas tradicija izmanto-
tas metodes, tapat ka citu tautu arstnieciba, ir balstitas mitiskaja pasaules uzskata
un parlieciba, ka cilvéks ir dabas dala un vina veselums ir atjaunojams ar daba atro-
damiem lidzekliem." (Ancevska 2019: 78) Augi ir viens no siem lidzekliem — dziedi-
nasanas noluka tika pagatavoti gan augu novarijumi, gan veidoti apliekamie un zie-
des. Pirtij augu balstita dziedinasana bija ipasa nozime — Ancevska norada, ka augi
tika likti gan uz pirts akmeniem vai mazgajama udeni, gan sieti slotas. Pirti izsenis
darbojusies zintnieki un vecmates, taja tika veikta bricu dziedésana, parsiesana un
nelielas operacijas, likti “radzini” un “cirstas aderes” (turpat: 79). Sis funkcijas nora-
da uz pirti ka vietu, kur mijattieciba ar vairak-neka-cilvéku tiek atbalstits, stiprinats
un atveselots kermenis, kas nav noskirts no prata vai gara. ST dziedinasanas tra-
dicija cieSi saistita ar pirmskristigo pasaules uzskatu, un, ka atklaj Ancevska, kristi-
gie misionari, tapat ka velaka moderna farmakologija, to tiecas ierobeZot, izskaust
vai piesavinat. Tomer augu lietoSanas parazas ka ikdienas dzives un ritualu neatne-
mama dala turpinaja rast hibridas un dalgji likumigas pastavesanas formas. To
bagatiga klatbitne musdienu pirts ritualos apliecina augu zinasanu dzivotspéju
un izturibu.

Lidz ar jegas (kas dazadas kultiras asociéta ar dvéseli vai garu) parcelsanos no
imanences transcendencé cilvéks savu patibu pieradis izprast ka passaprotamu,
Dieva pieskirtu vai ar zinatni izskaidrojumu novietojumu pasaulg, kas neprasa piepuli
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un skaidri novieto cilvéku privilegéta stavokli (human exceptionalism).” Pirmskristiga-
jas kultdras (visticamak, ar Latvijas teritorija) novietojums pasaulé vienmer bijis
saistits ar vairak-neka-cilveku, proti, savu patibu cilvéks iegtst attiecibas ar citu, kas
ietver ka cilvekus, ta citas butnes un izpauzas gan parejas ritualos (parbaudot sevi
attiecibas ar vairak-neka-cilveku), gan ikdiena, apzinoties sevi ka daju no vairak-
neka-cilvéka pasaules (Abram 1997). Mlsdienas industrializétajas Rietumu sabied-
ribas So patibas ieaustibu dzivespasaulé lielakoties esam aizmirsusi.

Atjaunotni, kas piedzivojama pirti, var skatit art ka atgadinajumu par miesiskas
blsanas procesualitati. Proti, te ir runa par tadu patibas tapsanas genealogiju, kas
parada cilvéka nepieciesamo saistibu ar vairak-neka-cilvéka pasauli. Pirts ir telpa,
kura varam sastapties ar ikdieniska apburtibu, marginalo un apslépto un reize iepa-
zit pasam sevi citadi, vinpus ierastajam socialajam lomam. STiepazidana ir miesiska,
jo kermenis pirti tiek atraisits no normativajam prasibam un izskata, kustibu, smarzu
un citu aspektu regulam. Seviski sievietes kermenis patriarhala kapitalisma kultara
tiek uzpucéts, disciplinéts un iesainots ka “produkts” (Taurens 2022; Kukaine 2025),
tapec pirti varam skatit ari ka feministisku praksi, kas piedava piedzivot kermena
“izpliSanu”, atvérsanos un mainigumu, apliecinot miesiskas patibas citesamibu
(otherness), tostarp pievérsoties vairak-neka-cilvéeka dajai sevi. To veicina tiklab svi-
sana, ka pirts garainu klatbatne un gremdésanas vésa adent. STizpligana lauj par-
skatit ari cilveka un vides attiecibas. Kermena—dabas paralélisms izpauzas dazados
genealogiskos diskursos, tostarp prieksSstatos, kas sievieti saista ar dabu, bet virieti —
ar kultdru, un vésturiski iezime sieviska un sievietes pak|ausanu, prieksmetiskosanu
un vardarbibas attaisnosanu. Patriarhalai kultdrai raksturiga ari civilizacijas un da-
bas dihotomija, lidz ar to — paklaujosa un objektivizéjosa attieksme pret dabu. Ka
uzsver miesiskas kritiskas domasanas autori (Johannesdottir, Thorgeirsdottir 2016),
attiecibas ar vidi var uzlabot, ja sastopam dabu pasi sevi, ka ari — atjaunojot iejatigu,
rapju pilnu saikni ar savu miesiskumu. Latviesu pirts tradicija sniedz abas iespéjas,
atveseojot gan atseviskus individus, gan plasaka nozime — kopienu un kultdru.

7 ParcilvekaipaSo cienu masdienas liecina, pieméram, cilvektiesibu jédziens, kas attiecas tiesi
un tikai uz cilvéku ka automatiski paraku par jebkuru citu bitni $aja pasaulé. So ipaso stavokli
iezimé visa Rietumu sabiedribas vésture, seviski sakot ar renesanses laikmetu (sk., pieméram,
Dzovanni Piko della Mirandolas (della Mirandola) filozofiju), kad vienkarsu hierarhisku modeli
(augs—dvanieks—ciIvéks—emge!i—Dievs) aizstaj prieksstats par cilvéka ontologisku ne-vietu. Proti,
cilveks ir ipass tapec, ka var no sevis kaut ko izveidot — klut labaks, dieviskaks vai, gluzi otradi —
degradéties. Tas izce| cilvéku visu citu batnu vidd.
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1. attéls. Skats no izstades "Riti raiti rita rasa”, 2021. gads. lvetas Gabalinas foto

“Riti raiti rita rasa” lezimétas genealogijas |auj pievérsties Gabalinas
darbam "Riti raiti rita rasa”, ko maksliniece saka veidot 2019. gada un turpina jopro-
jam. Gabalina ir Latvija un arvalstis labi pazistama fotografe, ka ari ISSP galerijas
vaditaja. Makslinieces rokrakstu raksturo antropologiska ievirze, kas ietérpta poé-
tiskos unjutigos télos. Ta, pieméram, fotografiju sérija "Klépis” (2017) vina pievérsas
Latgales kultGrtelpas mantojumam, darba “Mana roka ir siltaka par sauli” (2018)
péta ledaju kusanu klimata parmainu konteksta, bet instalacija "Auksts tdens”
(2021) veltita Gaujas ielejas avotiem un 19. gadsimta Césu kirmajas plasi izmanto-
tajai dziedniecibas metodei, kuras pamata ir aplaistisanas ar aukstu tdeni. Ainava
un dabas elementi Gabalinas maksla paradas ka daja no kultaras tradicijam un soci-
alajam praksém.

Gabalinas personalizstade “Riti raiti rita rasa” notika ISSP galerija 2021. gada
nogalé (1. attéls), piesaistot plasaku sabiedribas uzmanibu. Izstadé bija skatamas
dazada formata fotografijas, video darbs, ka ari skanas un objektu instalacija. Atse-
zoties uz maza blukisa un skatoties meditativaja video, kas vizualizé pirts garu
virs lavas, izstades apmekletajs varéja iegrimt rituala svarigakas dalas — persanas —
atmosféra, starp pirtsslotas plikskésanas, Gdens piléSanas un urdzésanas skanam
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2. attels. Skats no izstades
“Riti raiti ritarasa”, 2021. gads.
lvetas Gabalinas foto

saklausot pirtnieces dziedinoSos vardus (2. attéls). Pie griestiem sakartas vibotnes
galerijaizplatija saldirigtenu smarzu, bet atklasanas diena aripasu pirts deju uzsta-
jas laikmetigas dejas horeografes Rata Puce un Anna Novikova. PriekSnesuma
pamata bija pirts rituala kustibu un ritmu iedvesmota performance, ko abas maksli-
nieces bija ieprieks izpildijusas briva daba — brienot pa meZu, gremdgéjoties upég,
laujoties ddens plusmai. ST vides performance ir nofilméta un glabajas Gabalinas
personigaja arhiva. Video materiala kermenu tuvplani un kustibas mijas ar dabas
skatiem, fona skan pirts skanas un pirtnieces runa. Skanas celins apzinati veidots ta,
lai dzirdama ir tikai pirtnieces balss, saglabajot pirts rituala dalibnieku anonimitati.
Lai arT Gabalina noléma izstadé So materialu neiek|aut, esam sanémusas autores
atlauju ietvert video stopkardus Saja publikacija, ta sniedzot lasitajiem unikalu iespe-
ju ieskatities makslas projekta dzilakajos slanos, kas mobilizé jutekliski kermenisko
pieredzi, ko sniedz pirts, mezs un tdens (3., 4. attéls).

Ka norada maksliniece, kas pédejo gadu laika ir veikusi aptverosu autoentogra-
fisku lauka pétjjumu, latvieSu pirts tradicijas augi tiek izmantoti |oti bagatigi salidzi-
najuma ar citas kultdras ierastam praksém (Kuske 2021). Tapéc augi sastopami
arimakslas darbos, kur tie ir gan reprezentacijas objekti, gan lidzautori un izstades
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3.un 4. attéls. leprieks nepublicétas performances dokumentacijas stopkadrs.
No sérijas “Riti raiti rita rasa”, 2021. gads. Pateiciba maksliniecei

materialitates un tehniskas realizacijas procesa dala. Sérija ir vairaki antotipijas
fototehnika veidoti darbi — tas ir 19. gadsimta radies panémiens, kad attélu parnes
uz papira, kas piesiicinats ar emulsiju, tai reagéjot uz ultravioleto starojumu. Saja
gadijuma ka emulsiju maksliniece lietoja sulas no augiem, ko izmanto pirts ritualos,
ka ozolu, liepu, samtenes u. c. Lai iegltu rezultatu, darbi bija jatur saules gaisma,
dazos gadijumos tas ilga vairakas nedeélas un pat menesus. Attela tapSanu raksturo
ilgstamiba un procesualitate, augu un saules staru mijiedarbiba jeb attiecibas, ka ari
autores pacietiba un samierinasanas, ka iegutie atteli bas fiziski trausli. Neraugoties
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5. attéls. No sérijas "Riti raiti rita rasa”.
Pateictba maksliniecei

uz to, ka antotipijas tehnika tapusas fotografijas velak parklaja ar laku, kas aiztur
ultravioleto starojumu, dazi portreti laika gaita izbalgja.®

Antotipijas fotografijas ir maigas un gaisas, attélotie cilveki skiet ka iegrimusi
tvaika makoni, daléji redzami, drizak nojausami. Lai art pirti kaili kermeni ir ierasti,
maksliniece tos ietinusi dimaka. Tiem apkart vijas pirts tvaiks jeb gars — maksliniece
parada kermenus ka “apgarotus”, demonstréjot holistisku pieeju un atsakoties no
kermena un gara noskiruma vizuala veida. Skatisanas uz sadiem attéliem rada
iespaidu, ka aizmiglojas ari skatitaja skatiens. Pirti ierasti valda puskrésla, redzami-
bu ierobezo pirts tvaiki, garaini, bet pérsanas laika galvai nereti uzliek vésa udent
gremdetu pirts slotu. Decentralizejot redzi, aktivizéjas parejas manas un tam lidzi
nak kermena intima pieredze. Ta "parraksta” normativo, uz izskatu versto kermena
standartu, ta vieta piedavajot miesiskas pastapsanas pieredzi.

Citas fotografijas veidotas digitalaja tehnika, kurizmantota kontrastaina gaism-
énaun augstas izskirtspéjas leca, ta radot antotipijai pretéju, teju sirrealu efektu, kas
lidojuma trajektorija notver gan tdens pilienus, gan katra lasé ieslégto gaismu. Izman-
tota detalizacijas pakape ir maksliniecisks panémiens, tomer sievieSu kermenu atspo-
gulojuma tas izvairas no izskaistinasanas vai priekSmetiskosanas, kas rakstu-
riga, piemeram, Rietumu akta tradicijam (5. attéls). Kermenis fotografijas nav nedz

8  Janas Kukaines privata saruna ar lvetu Gabalinu 2024. gada 23. septembr.
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6. attéls. Skats noizstades "Ritiraiti rita rasa". Pirts slotas fotogrammas, 2021. gads. lvetas Gabalinas foto

pasiva lieta, nedz izrade — maksliniece parada ta cie5o mijiedarbibu ar pirts vidi,
tdeni unaugiem. Vairakas fotografijas redzam ari citus dabas elementus — avotu, alingi,
ezeru, sniegotu lauku, klinti, mezu, sakaltusu koku. Vizuali tie sasaucas gan ar citam
makslinieces darbu sérijam, gan ar meza filméto Plces un Novikovas performanci.

Stastot par darbu ieceri, Gabalina min ari pirts ritualu atjaunotnes funkciju: pirts
telpu maksliniece uztver ka dzemdi.? ST metafora saistita ar siltu, drosu vietu, ari
dzivibas un tatad kermena ievainojamibu un trauslumu. Fotografijas it ka aicina izte-
loties viegli knudinoSu vai smalku sajutu, ko uz adas rada pirts slotas pilieni, bet
iegremdésanas ledaina ddent izraisa daudz spéecigaku afektivu pieredzi, kas var
ietvert drebulus, galvas reibSanu un kermena tirpSanas sajutas. Temperaturas kon-
trasti ir dala no pirts raditas labsajutas un dziednieciska, veselibu stiprinosa efekta,
ko apstiprina ari petijumi.

Vél viens projekta elements ir fotogrammas — ta ir tehnika, kas piedava foto-
grafesanu bez fotokameras. Attéls tiek radits, novietojot priekSmetu uz gaismas
jutiga papira un iegustot ST priekSmeta nospiedumu jeb, ka maksliniece to deve,
“enu”. Izstades fotogrammas notverta “éna” tiem augiem, kas nupat lietoti pirts slota
pérsanas laika, pec ka maksliniece to “izkidajusi”, proti, noskirusi atseviskus zarinus —
osi, bérzu, papardi u. c. (6. attéls). Fotogrammas augu apveidi ir izpluiniti, deforméti un
saburziti, kas liecina par pérsanas laika radito nolietojumu. Rituala mijiedarbé gan
pirts slota, gan cilveka kermenis maina sakotnejo formu, “parplust” jeb tiek “iztvaicets”.

Maksliniece atzist, ka pirts ritualu atklajusi nejausi pie kadas pirtnieces Latgalé.
Lidz Sim ieSana pirtl saistijusies ar briva laika pavadisanas veidu, kura neiztrikst
alkoholiskie dzerieni, bet satiksanas Latgalé |ava ieraudzit pirts tradiciju ka intimu
sevis pienemsanas praksi, kura nozimiga loma ir kermena un dabas elementu mij-
iedarbibai jeb, ka to déve maksliniece — "saplidsanai” (Kuske 2021). Izstades nosau-

9  Janas Kukaines privata saruna ar Ivetu Gabalinu 2024. gada 23. septembr.
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kums “Riti raiti rita rasa” ir aizguts no tautasdziesmas, un 5ads vélejums paradas
latvieSu dainas ka aizsardziba pret baumosanu, nomelno$anu, neslavas celsanu un
mélnesibu.’® Rita rasas raitais ritéjums tiek interpretéts ka kermena vieglums un
neaizskaramiba — rasa aizrit neievainojot, nenodarot pari. Aizsardzibas motivs
vairakkart paradas ari Gabalinas projekta. To izvérs pirtnieces runa, minot nepie-
ciesamiba sargat kermeni no uzbrukuma un ievainojuma. Maksliniece skaidro, ka
nosaukumu izvélejas ari taja ieklauta valodas skaniska ritma de|, kas ir pirts rituala
bitisks elements. Vardi — vairak neka gramatisks teikums — skan ka mantra vai
burvestiba, tapéc visur raksta esam saglabajusas makslinieces izvéléto pieraksta
formu. Gabalina stasta, ka vinas satiktas pirtnieces un pirtnieki pérsanas dinamiku
pieskano latviesu valodas iekSejam ritmam, lai kermenis labak saprastu, ko pirts
slota tam vélas pateikt.

“Riti raiti rita rasa” nav jauztver ka pirts rituala dokumentacija vai reportaza.
Drizak maksliniece attélo iekséjo kustibu, ieziméjot partapsanas, pardzimsanas un
kermeniskas transformacijas dinamiku. Personalizstades anotacija uzsverts, ka
darbi "pievérsas latviesu pirts dziedniecibas praksei, kur kermenis, prats un gars tiek
dziedinats, izmantojot augus, mutvardu folkloru un gremdésanos auksta tdent”
(Preses relize 2021). Lai gan anotacija jédzieni "kermenis”, "prats” un “gars” tiek no-
skirti, jaatceras, ka preses relize nav lasama ka filozofiski “tirs” véstijums. Pirts rituals,
ka to redzam fotografijas, uztverams ka holistiski vérsta prakse, kas piedava ap-
garotas jeb apdvése|otas miesas izpratni un skatijumu uz nebinaru materialitati, kas
ietver pasaules apburtibas izjatu.

Makslinieces minéto un makslas darba paradito “saplisanu” pirts rituala laika
varam interpretét vairak-neka-cilvéka agences un intersubjektivas kopibas kontek-
sta, turklat darbi aicina apdomat, ka abas interpretacijas viena otru papildina un
bagatina. Gan meza filmétaja, gan izstades atklasana izpilditaja performancé para-
das kopibas un dalisanas nozime, uzticésanas, lausanas un nekautrésanas, kas ir
pirts rituala dala.” Sis aspekts nostiprina skatijumu uz pirti ka subversivu alternativu
patriarhalai sievietes kermena priekSmetiskoSanai, ka ari miesas atsvesinatibai un
fragmentarizacijai, ko pastiprina jaunibas un skaistuma kults. Tradicionali pirti iet
kopa ar kadu, nereti — vairakas paaudzes, pérsanai nepieciesama otra klatbatne:
nopért var otrs, nevis pats sevi. STkopbana ka nepiecie$ams pirts ritualu elements

10 Piemeéram, "Riti, riti, rita rasa / Pa abelu lapinam / Tarit lauzu valodinas / Pa manam kajinam”
(LD 8835) un "Riti, riti, rita rasa / Pa ozolu lapinam / Ta riteja |Jauna diena / Garam manu auguminu”
(LD 9261-0). Par rasu un tvaiku latvieSu dziedinasanas tradiciju konteksta sk. ari: Ancevska 2020:
217-219.

11 So pirts pieredzes aspektu atklaj arT igaunu rezisores Annas Hintsas (Hints) filma "Melnas
pirts masiba"” (2023).

Letonica 59 2025 53



sasaucas ar feminisma fenomenologijas (Oksala 2004; Neimanis 2017) noradi, ka
patiba veidojas primari attiecibas ar citu, ari situétu zinasanu tapsana svariga ir sav-
starpéjiba. Ta rada vajadzibu atklaties un |auties, kas pirts ritualos paradas ari ka
kopienu un tas nosargato un veidoto zinasanu stiprinosa riciba.

Kopbusana lauj atspékot prieksstatu par individualas autonomijas zaudé&umu
ka pazemojumu vai vajuma demonstraciju. Kopiba, ka ta tiek paradita ari saja
Gabalinas darba, atrodas vinpus aktivitates/pasivitates un individualitates/kolek-
tiva dihotomijam. Seit spéks un aizsardziba iet rokroka. Miesas atklaganas un ievai-
nojamiba paredz ari pasargatibu un neaizskaramibu, ko nodrosina atrasanas
vairak-neka-cilvéka kopienas ieloka, veidojot uz sadarbibu, draudzibu un uzticesa-
nos vérstas attiecibas. Udens un augi ir dala no 3o attiecibu mustura, ko izce| ari
izstades nosaukuma ietverta atsauce uz rita rasu, kas saskana ar tautasdziesmu
versijam rit gan pa abelu, gan ozola lapinam. Tatad miesiska savstarpéjiba, ka ta
atklajas pirts ritualos, nevis izce| vienu vai otru dihotomijas pusi, bet atsakas no si
ramejuma, parinterpretéjot savstarpéjas attiecibas vinpus Rietumu sabiedriba
ierastas (tostarp psihoanalitiskas) simbolu valodas, kas bieZi tiek konceptualizéta
agresijas/paklausanas, dzivibas/naves un citu binaro opoziciju ietvara.

Gabalinas fotografijas miesiska patibas ievainojamiba un vienlaikus pasargati-
ba atklajas caur "sapli$anu” ar augiem un ddeni. Sads paradoksals secindjums
balstas atzina, ka “saplisana” ir kermenim piemitosa iedaba — kermena spéks ir
“paslépies” pasaulg, kas pastav ap to un ar ko tas veido attiecibas, sevi tajas nepar-
traukti parradot. Jedzieniski sads skatijums vinpus dihotomijam iek|aujas Baradas
agentiala realisma uzstadijumos, kas skaidro, ka btnes un lietas nav neatkarigas,
bet tas veido riciba, notiekosais un attiecibas (Barad 2007, 2012; Sauka 2020b,
2022a). Autonomijas priekSnosacijums ir atrasanas drosaja kopieng, jo, budami
iemesti pasaulé, mes jau sakotnéji neizbégami esam saistiti cits ar citu. Pirts ritualos
miesas stiprinasanu un dziedinasanu veicina sapltsanas rituali, kas miesu reizé
uztur, ietekm@, izmaina un parrada. Sie ontologiskie nojégumi makslas darba kalpo
ka norade uz kultara joprojam klatesosam cilvéka un pasaules attiecibu genealo-
gijam, no kuram izriet savstarpéjiba ka spéka apliecinajums, nevis ta noliegums.

KlGsana par ddens un augu kermeni Jauna materialisma teoriju
konteksta nozimigs ir transkorparealitates (transcorporeality; Alaimo 2010) jédziens,
kas sasaucas ar jau pieteikto kermenisko saplisanu. Latviesu filozofi Sofija Kozlova
un Toms Babincevs piedava to tulkot ka “parkermeniskumu” (Neimanis 2024). éajé
tulkojuma saredzam aicinajumu iet pari kermena robezam, plust pari malam. To-
mer jédzienu var lasit arT ka “tadu, kas ir pari kermenim®, proti, “stav tam pari”. Tada
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=

7. attéls. Serija "Riti raiti rita rasa”
(kop$ 2019. gada) ieklauts,

tacu plasakai auditorijai neradits attéls.
Pateiciba maksliniecei

gadijuma nonakam pie gara, prata vai dvéseles un iesligstam binaraja domasana,
no kuras autore Alaimo gribgja izkapt. Mdsu uzdevums ir sintéze, nevis hierarhija,
tapéc piedavajam saglabat anglicismu “transkorporeals”, lietojot vardu “parkerme-
nisks” vienigi gadijuma, kad ta nozime nav parprotama.

Transkorporealitates jedziens sniedz teoretiskas norades, ka domat par ker-
mena robezu pludinasanu, kermena Gdenainibu un porainibu. Tas piedava skatijumu
uz kermeni ka vides materialajas plismas iegremdétu un kultiras kontekstos
ieaustu, nevis singularu, identificéjamu, noskiramu, noslégtu vai atomaru vienibu.
Kermena paplasinasanos un izplesanos |lauj novérot un piedzivot ari pirts rituals.
Gabalinas fotografijas to izpauz makslinieciski filigrana, télaina valoda, paradot
ddens un augu lidzdalibu vairak-neka-cilveka kopibas uzturésana. Karstums, grem-
desanas udeni vai sniega, zalu tejas dzersana un citi rituala elementi paredz gan ker-
mena robezu paplasinasanos, gan ari specifiska miesiska stavokla panaksanu.
Sarakstu var papildinat art ar tvaiku un dazadu pirts aromatu ieelposanu, plasaka
nozimé — ar elpu ka savstarpéjibas dalu. Transkorporealitates pieredzi pastiprina
gan spécigas miesiskas izjutas, gan svisana, kas iznes kermeni arpus sevis pasa,
turklat svisanu var uztvert ari ka elposanu caur adu jeb elposanu ar kermeni lidziga
veida, ka to dara augi (Kukaine 2021). Péc pirts miesa arvien smarzo péc bérza slo-
tas, melnas pirts gadijuma — ari pec dumiem, apliecinot kermena virsmas porainibu,
atvertibu pirts ietekmém un plismam (7. attéls).
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Saplusana ir radikala kermena meroga un formas maina, pirti ta ir k|asana par
udens un augu kermeni. Ta ir daja no nepartrauktas kustibas, kas, ka raksta Neima-
nis, vada kermeni “no Sejienes turp, no iespéjamibas isteniba” (Neimanis 2024: 72).
Transformacija ietver gan partapsanu, gan daudzveidibas pieaugumu, kas atbilst
makslinieces noverojumiem, pirts ritualu zinatniskas analizes atzinam un kultdra
aprobétajai praksei, kas tiek uzskatita par dziedinoSu, spécinosu un attirosu. Lai ari
augi un udens paradas ka miesas sastavdalas, vienlaikus tie ir neatkarigi, tacu miesu
konstituejosi speki, proti, transkorporeala skatijuma kermenis parstaj but viens un
noteikts. Miesiska paplasinasanas neizsmel| apkartni, ta nav aproprigjosa vai absor-
bgjosa kustiba. Drizak varam runat par miesas cauraustibu, elementu brivu kustibu
iekSup un arup, "no Sejienes turp”. Cilvéks aizvien ir 5adas parkermeniskas attiecibas
ar pasauli, taCu pirti St miesiska savstarpéjiba k|ust uzskatamaka.

Kermenis svist, izplust un iekust cita, bet vienlaikus top cita veidots un ir citba-
sanas daja. Taja pasa laika miesiska patiba paredz ari izvéli attiecibu veidoSana,
atskiribu pamanisanu un niansétibu vairak-neka-cilveka pirts ritualos. Ta ir brivpra-
tiga lausanas un ievainojamiba, kas apstiprina speku, vitalitati un autonomiju un ir
dala no milestibas pilnam attiecibam ar pasauli. So un citu pretrunu sakritibas lauj
vairak-neka-cilvéka agenci izprast vinpus binaram opozicijam. K|isana par ddens un
augu kermeni ietver gan sajusmu, gan satraukumu, Jaujot pirti piedzivot pasaules
atkalapbursanu.

Pirtl novérojam ari miesiskas busanas procesualitati. Cilveka kermenis nevis
uzsuc unizsme|augus, Gdeni u. c. vairak-neka-cilveka dalibniekus, bet ir transforma-
tivs un 5o dalibnieku lidzveidots. Rituali atklaj gan kermena iesaistitibu pasaulg, gan
piedalas ta veidosana, kad kermena robezas atkapjas. Kermenis aizvien ir pastavi-
gas, kustigas, mainigas attiecibas ar vairak-neka-cilvéka elementiem, kas to trans-
formeé un caurauz. ArT fotografijas varam saskatit gan savstarpéjibu, gan nemitigu
kustibu — velas tvaika mutuli, plast Gdens, kst ledus, rit rasa, pliksk pirts slota, kap
miesa, tek sviedri un uz kermena paliek augu nospiedumi. Cilveka un dabas mijattie-
cibas maksliniece parada vinpus Rietumu domasana ierastajam dihotomijam, kas
pastav vertikalu (pasivs/aktivs, dzivs/nedzivs, prats/kermenis, augs/cilvéks), ka
ari horizontalu (iekSpuse/arpuse, es/cits) attiecibu ieloka. Ta vieta fotografiju sérija
redzam apvienotus Skietamus pretstatus: brivpratiga |ausanas un neizbegamiba,
ievainojamiba un vitalitate, atkariba un autonomija.

Rituala noslédzosie vardi Gabalinas makslas projekta vairak-
neka-cilveka pasaulei piemit cilvekam lidz galam nesaprotama, briziem noslépumai-
na ricibspéja. Udens un augi it ka “davina” cilvékam savu spéku pretstata tam, ka tie
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pozicionéti mdsdienu labsajatas praksés (éteriskas vai masazas ellas, zalu teju
dzersana, tdens proceddras u. tml.), kur augiem un Gdenim ir drizak instrumentala
nozime. Musdienas cilveka un vides savstarpéjibu ir iedragajusi izpratne par dabu ka
ekspluatéjamu un apsaimniekojamu resursu, tapéc cilveka un Gdens, ka ari cilveka un
augu alternativu attiecibu izspéle laikmetigaja maksla ir situétu zinasanu piemeérs,
kas sniedz paraugu ilgtspéjigai nakotnei. “Riti raiti rita rasa” atgadina par tam ikdie-
nas pieredzes jomam, kuras Si savstarpéjiba un apburtiba joprojam ir klatesosa.
Tiesa, pirts ritualu komercializésana tiecas piesavinat latviesu tradicionalaja kultdra
balstito zinasanu izkoptas tdens un augu nozimes, noardot apburtibas slani un par-
vérsot pirti kartégja labsajutas pakalpojuma. Tomér makslas projekts iezimé cerigaku
skatijumu. Fotografijas ietvertie vizualie véstijumi, makslinieciskie izteiksmes
lidzekli, ka arm augu izmantojums makslas darbu veidoSana aicina pamanit un par-
skatit kermena un dabas paralélismu. Izkopjot kermena pienemsanu un dziedinasa-
nu, tiek rasti priekSnosacijumi, lai atjaunotu iejutigas, rapju pilnas attiecibas ar dabu
un vairak-neka-cilvéeku. Tradicijas “tiribai”, tehnikam vai piederibai kadam gariguma
virzienam nav izskirosi btiskas lomas: pirts gars ka tvaiks izspraucas cauri un at-
svabina no patérésanas, atsvesinasanas un ekspluatacijas ieradumiem, ja vien pirts
rituala centra ir kermenis, kura transkorporeala paplasinajuma ieauzas augu, udens
un citu batnu agence.

Moderna zinatne par dabu doma ka par mehanisku un priekSmetiskotu resursu,
bet latviesu pirts ritualu pamata, lidzigi ka citas Rietumu kulttru pirmsmodernajas
tradicijas, ir holistiska gara un kermena izpratne. Latviesu folklora un mitologija
atjaunotnes un sastapsanas elementi pirti iezimé ka apburtu telpu. Miesiskais te
saauzas ar magisko un garigo, un i saikne batiski atskiras no masdienu spa apmek-
I8juma ar teju kirurgiski higiénisku tehniskumu. Lai arT pakalpojumi, ko sniedza gan
padomiju laika sanatorijas, gan misdienu patérétajsabiedribas spa, uzsver dazadu
(masdienas — parsvara baudamu) izricibu ar kermeni, apburtibu un garigumu aizstaj
abstrakti skaidrojumi par emocionalas un fiziskas veselibas saistibu. Sadas pirtis
bieZi apsilda ar elektroenergiju, tadéjadi izsledzot bitisku elementu — uguni. To vide
ir anonima, pirtt pavaditais laiks tiek uzskaitits, un kopiba ar citiem nejausiem ap-
meklétajiem veidota netiek. Ta dévéetajas turku pirtis jeb hammamos tvaiku jeb pirts
garu razo generators, kas nodrosina vienmérigu karstumu un mitrumu. Fenomeno-
logiska jeb pieredzes konteksta dominé prieksstats, ka pietiek tehniski izpildit pare-
dzétas darbibas, lai panaktu vélamo rezultatu, proti, atslabinasanos, relaksaciju un
tatad — atjaunotni.

ST tehniska pieeja objektiva nozimé nav uztverama ka labaka vai sliktaka par
magiski mitisko pirts ritualu izpildijumu. Abos gadijumos runa ir par noteikta veida
stastu, kas skaidro un tadéjadi veido pirts pieredzi. Tomer S1 stasta versija attalinas
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no subjektiva un miesiska un akcenté abstraktu aprakstu, kas rada atsvesinajumu.
Tas potenciali atspogulojas ari pirts pieredzéjuma, liedzot izbaudit iegremdéjosi
transkorporealu pieredzi un tai sekojo5o saplisanu — peldkostima nésasana sSajas
vietas drizak tiecas noturét kermeni ieprieks definetu robeZzu ietvaros, nevis aicina
tas parkapt. Cilveks joprojam tiecas péc Udens un uguns ritualiem un caur So teh-
nisko, atsvesinato, zinatnes valoda ietérpto skaidrojumu, ko piesavinajies neolibera-
lais kapitalisms, mégina atgit reiz bijuso parkermenisko saikni ar ddeni, uguni un
plasaka nozimé — ar atdzivinosajiem zemes spéekiem, kas pirtl valdijusi ieprieks.
Musdienu spa apmekléjums ierakstas valdoSaja rlpju un sevis lutinasanas diskursa,
kas piedava gluzi atskirigu prakses ramejumu, kura iztirzajums parsniedz si raksta
ietvarus. Noradisim vien uz acimredzamo faktu, ka misdienu labsajatas rituali ir
pieejami tai sabiedribas dalai, kas var at|auties par to samaksat.
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Kopsavilkums Fotografijas véstures pétnieciba arhivs nereti kalpo par
liecibu un vizualizaciju kratuvi, kura glabajas pieradijumi par fotografu vietu makslas
kanonos. Raksts apliko arpuscilvéka agences problematiku fotografijas pétnieciba,
jautajot — ko ietver arhiva dzivigums un ka tas piedalas vestures stastu radisana?

Domas eksperimenta par fotografijam kaleidoskopa apltkotas gadijumu izpé-
tes no latviesu makslinieces un fotografes Zentas Dzividzinskas arhiva un ta aprites
kops 20. gadsimta 60. gadu beigam lidz musdienam. Kaleidoskopu grozot, mainas
attélu salikumi, un St metafora aktualizé nozimju daudzveidibu, kada iespéjama foto-
grafiju lasijumiem, mainoties nosacijumiem un agencém, kas sadarbojas ar arhivu.

Ta vieta, lai pienemtu arhivu ka pasivu artefaktu kratuvi, kas kalpo kuratoru
vizijam un institucionali vaditiem makslas kanoniem, raksts balstas jauna mate-
rialisma pieejas un kritika, lai uzsvértu arhivu agenci, to iesaisti zinasanu radisana
un performativas attiecibas ar cilvékiem un arpuscilvéka aktantiem.

Summary In the study of photographic history, archives are often seen
as repositories of evidence and visual material that affirm a photographer’s place
within the art canon. This article explores the problematics of nonhuman agency
in photography research by asking: what does the vitality of an archive consist of,
and how does it participate in the creation of historical narratives?

In a thought experiment involving a photographic kaleidoscope, the article
examines case studies from the archive of Latvian artist and photographer Zenta
Dzividzinska, tracing its circulation from the late 1960s to the present. As the
kaleidoscope turns, the composition of images shifts — this metaphor underscores
the multiplicity of meanings that can emerge from photographic readings, depend-
ing on the changing conditions and agencies engaging with the archive.

Rather than treating the archive as a passive container of artefacts serving
curatorial visions and institutionally governed art canons, the article draws on
new materialist approaches and critical theory to emphasize the agency of archives,
their role in knowledge production, and their performative relationships with
both human and non-human actors.
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levads: lietu burviba

Jo tieSi prasmé nosaukt katras lietas isto vardu slépjas burvju makslas batiba.
Tomer:

Saja pasaulé zem saules un taja pasaulé, kura saules nav, ir daudz ka tada, kas
nav saistits nedz ar cilvékiem, nedz ar cilvéku valodu, un tur pastav spéki,
kas nepak|aujas misu varai. (Le Gvina 1996: 55-56)

Stradajot atminas instituciju krajumos, esmu noverojusi, ka viena lieta var vienlaikus
piedalities vairakos stastos un mainit nozimes, kalpojot tas varda nosaucéja pétnie-
ciskajai interesei. Arhivara un krajumu glabataja darba ir kas no “ista varda” nosauk-
sanas burvibas, jo Sim vardam — ka kataloga kartites ierakstam — jabat pietiekami
konkrétam un vienlaikus visparigam, lai lietu atrastu plass interesentu loks. Tomeér
ari pasa lieta ir burviba — ta piedalas savas aprites veidoSana ar iemiesotajam
zinasanam tas faktlra, novecosanas pazimés, lietojuma pédas, krasg, iepakojuma,
novietojuma, zinamajos un aizmirstajos notikumos tas biografija, ka ari spéja iedar-
boties uz tas pieredzétaju, raisot dazadus afektus un piedaloties jaunu zindasanu
radisana.

Saja raksta lietu nosauksanas un pasu lietu burvibas spriedze tiek risinata
domas eksperimenta par fotografijam kaleidoskopa, apgalvojot, ka arhivs nav neit-
rala objektivu liecibu kratuve, bet gan iemieso dazadus skatijumus un sadarbibas
starp cilvéku un arpuscilvéka (non-human) agencém. Raksta mérkis ir kartét dazus
So attiecibu notikumus, izmantojot latvieSu fotografes un grafiskas dizaineres
Zentas Dzividzinskas (1944-2011) arhiva gadijuma izpéti ar jauna materialisma
teoriju dotajam iesp&jam. ST pieeja makslas un fotografijas véstures pétnieciba
lauj atkapties no ierasta fokusa uz fotografu dzivesstastiem un vinu “labakajiem
darbiem”, ta vieta izceot pasa arhiva agenci un biografiju.’

Apzimgjums “fotografijas kaleidoskopa” kalpo ka metafora, kas norada uz stas-
tijumu daudzbalsibu un arhiva nozimju mainibu atkariba no arejiem faktoriem, kas
ar to "sadarbojas”. Proti, grozot kaleidoskopu, mainas taja eso5o pérlisu raksts jeb
Saja gadijuma — fotografiju salikumi un stasti, ko tas spéj véestit. Roka, kas groza
kaleidoskopu, var bt jebkura agence, kas iesaistas darba ar arhivu — pétnieks,

1 Par fotografiju biografiju nojégumu sikak rakstu LNB Zinatnisko rakstu (Nr. 9) publikacija
par LNB Makslas krajuma fotopastkartém (Goldberga 2022).
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gimene, institlcija, estétiskas gaidas, prieksstati par “labu” fotografiju, laiks u. c.
Tikpat batiska loma ir fotografijam kaleidoskopa — proti, pasam arhivam, kas spgj
parsteigt ar negaiditiem stastu salikumiem. Tas iedarbojas uz spéles biedru — pét-
nieku, kuratoru, arhivaru u. c. — pieredzi, raisot dazadas asociacijas un piedavajot
jaunus lasijumus.

Dzividzinskas un vinas arhiva biografijas pieturas punkti ilustre jau minéto
arhiva daudzbalsibas problematiku. Vina ir macijusies Rigas lietiskas makslas vidus-
skola (1961-1966), kur Gunara Bindes vadiba apguva fotografijas kursu. 1965. gada
Dzividzinska iestajas fotokluba "Riga”,? kura darbojas lidz 70. gadu vidum un bija
viena no retajam sievietém dalibnieku rindas. Saja posma raditi tadi plasi atpazis-
tami fotoprojekti ka "Rigas pantomima” (1965-1967), vairakums attélu no sérijas
"Maja upes krasta” (1965-2004), fotoklubu izstadés eksponétie darbi, piemeram,
"Viena" (1966) un "Zemenu lauks” (1968), ka ari saturiski un formali eksperimentali
fotouznemumi, kas plasak kluvusi pazistami vien pedéjas desmitgadés. To vida var
minét, pieméram, 1967. gada pasportretus, ko savos darbos atkartoti reproducéjusi
maksliniece Sofija Tuna (Thun),? fotomontazu ar Veltu Stipinu (1967-1969) un portre-
tus ar gleznotaju Laimu Egliti. 70. gados Dzividzinska pievérsas grafiskajam dizai-
nam, un vinas fotoarhivs teju 20 gadus staveja dika, lidz 90. gadu vidu, mainoties
estétiskajiem uzsvariem fotografiju izstazu satura, tam sakas jauns aprities vilnis.
Kops ta laika Dzividzinskas fotografijas ieklavusas dazados stastos, pieméram, ka
neuzrakstita performances véstures lappuse (Kristberga 2025), bijusa Padomju
Savienibas bloka parafeminisma piemérs (Kukaine 2023)% gimenes arhiva un
makslas robezu sapltsana (Tifentale 2021), postsocialisma valstu avangarda pie-
mers (Garth 2022), ka arf radoSa makslas sadarbiba dazadu paaudzu maksliniecu
starpa.® Kop$ 2022. gada arhivs atrodas Latvijas Nacionalas bibliotekas (turpmak —
LNB) Makslas krajuma, kur tas tiek sistematizéts, digitalizéts un pétits.

2 Fotoklubs “Riga” tika dibinats 1962. gada. Sikak par amatiermakslas klubu rasanos Latvija
sk. Alises Tifentales gramatu "Fotografija ka maksla Latvija, 1960-1969" (Tifentale 2011).

3 Par Sofijas Tunas praksi, izmantojot Dzividzinskas arhivu, raksta Tifentale publikacija "Sophie
Thun Interprets Zenta Dzividzinska’s Negatives: A Case Study of Exploring and Re-evaluation of a Private
Photo Archive" (Tifentale 2022).

4 Sikak par bijusa padomju bloka feminisma terminologiju skaidro Jana Kukaine raksta “Intimacy
and Darkness: Feminist Sensibility in (Post)socialist Art" (Kukaine 2023). Parafeminisma jédzienu
attieciba uz Dzividzinsku pirma lieto Tifentale raksta "Entering the Elusive Estate of Photographer
Zenta Dzividzinska" (Tifentale 2021).

5 Tuna savu darbu ar Dzividzinskas arhivu dévé par sadarbibu. Tapat 2024. gada darbu ar
arhivu saka maksliniece rezisore Emilija Karetnikova, kas strada pie pilnmetrazas makslas filmas.
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Dzividzinskas arhiva aprites aktivitate un dikstave ir ciesi saistita ar vietejo
fotografijas vidi. Latvijas fotografijas vestures péetnieciba ir daudz izaicinajumu un
vel neuzrakstitu stastu, ko liela méra nosaka medija novélota ieklausana makslas
izglitibas un pétniecibas institdciju redzesloka. Tas iezimé Si briza situaciju, kur
20. gadsimta otras puses fotografijas mantojuma pétnieciba, kas ir siraksta fokusa,
paraléli norit kanona veidosana un parskatisana, lietojot plasu makslas un humani-
taro zinatnu pétniecibas pieeju klastu.® Pirmais izdevums, kas apkopoja sava laika un
nesenas pagatnes fotografijas mantojumu, bija Pétera Zeiles sastadita gramata
“Latvijas fotomaksla: vésture un musdienas” (Zeile 1985). Ta ilgstosi kalpojusi par
vienigo 20. gadsimta Latvijas atpazistamo fotografu klasifikatoru, tomér péckara
autoru apskata nav izvérsta nevienas fotografes biografija. Dzividzinska atzimeta
vien grupas fotografijas anotacija. Si probléma aktualizé sieviesu arhivu marginali-
zacijas jautajumu, kas caurstravo Si raksta fokusu un paplasinato pétijumu ka iz-
strade sintezétas arhivu, dzimtes un materialitates studijas.

Raksta tapSana buatiski orientieri ir peédéja desmitgade izstradatie teorétiskie,
kuratorialie un radoSie pétijumi, kas rezultéjusies zinatniskas un popularzinatniskas
publikacijas, makslas darbos un izstadées. Viens no atskaites punktiem makslas un
atminas institdciju darbiba ir Latvijas Nacionala makslas muzeja (turpmak — LNMM)
kuratores Elitas Ansones darbiba, ieklaujot fotografiju laikmetigas makslas kolek-
cijas un mainigajas izstades.® Lidzas jamin kuratori, kas veidojusi retrospektivas
un laikmetigas makslas izstades ar sieviesu fotoarhivu dalibu, pieméram, Andra
Silapétere, Jana Kukaine, Vilnis Vgjs, Inga Steimane u. c. Makslas vésturniece Alise
Tifentale apkopojusi zinas par Latvijas un pasaules fotoklubu vesturi gan akadémis-
kos, gan popularzinatniskosizdevumos (Tifentale 2011, 2023). Budama Dzividzinskas

6 Ir tapusas monografijas par atsevisku fotografu dzivi, pieméram, Jani Gleizdu, Juri Poisu un
Dominiku Gedzjunu. Par fotografém lidz Sim nav publicéta neviena biografiska monografija, bet
irizdoti fotosériju albumi, pieméram, Maras Brasmanes “Manas jaunibas pilséta” (2005) un
"Centraltirgus” (2017), Dzividzinskas "Es neko neatceros” (2005), ka ari Intas Rukas seérijas
"Amalijas iela” (2008) un "Mani lauku Jaudis” (1999).

7 Kops 70. gadiem butisku darbu fotografijas vestures apkoposana veicis vésturnieks Péteris
Korsaks, ka art Latvijas Fotografijas muzeja pirmais direktors Vilnis Auzins. Baibas Teteres
intervija (Tetere 2021) ar Korsaku vietné Creative Museum piedava ieskatu fotografijas pétnieci-
bas izaicingjumos 20. gadsimta 70. gados un véelak.

8 Ansone par Laikmetigas makslas kolekcijas veidosanos un fotografijas vietu taja raksta
pirmas LNMM plasa méroga feminisma témai veltitas izstades "Tikai neraudi” (2023) kataloga
ieklautaja publikacija “Latvijas Nacionala makslas muzeja fotomakslas kolekcijas tapsana un
fotografijas ekspoziciju veidoSanas problematika” (Ansone 2023). Izstadé bija ieklauti art
Dzividzinskas darbi.
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meita un arhiva mantotaja, vina nodrosinajusi aktivu ta apriti, petniecibu un pieeja-
mibu.® Te jaatzime Tifentales ka redaktores darbs drukataja Zurnala "Foto Kvartals”
(2006-2010), kas apkopoja gan intervijas un pétnieciskus rakstus, gan kritiskus
padomju perioda fotografijas apskatus.

Vizualas kultiras pétniece Liana Ivete Zilde sava kuratoridlaja darba ietver
kritisku dimensiju, paplasinot pétniecibas pieeju klastu. Tadi ir makslinieciskaja
prakseé balstiti petijumi izstazu cikla "Musdienu fotografijas vesture | un 11" Tajos
fotografijas mantojums parskatits ne vien saturiski, bet ari metodologiski, piemé-
ram, Agates Tinas darba "Kur$ &eit ir ieradies” (2024) un Konstantina Zukova cikla
"Melna nelke" (2022-2024), kur neesosu okultisma un kviru arhivu vieta raditi fiktivi
un autori fokuséjas uz muasdienu izpratni par vésturiskiem notikumiem. Kristines
Krauzes-Sluckas scenografiskais darbs ar Inas Stdres maksliniecisko un privato
arhivu "Entuziasms asa deficita apstaklos” (2024) un Annemarijas Gulbes darba
"Motociklu vasara” (2024), interpretéjot Ulda Brauna mantojumu, uzsver atminas
materialitati un arhivu ka atcerésanas telpu. Raksta nodalas sikak tiks apltkota
Zanes Onckules kureta izstade "Es neko neatceros: ienakot ZDZ izvairigaja arhiva”
(2021) ar makslinieces Tunas piedalisanos, kuras centra bija Dzividzinskas arhiva
kartosana un fotoreprodukciju izgatavosana turpat KIM? Laikmetigas makslas
centra (turpmak — KIM?) izstazu telpas.

Minetie piemeri un Dzividzinskas gadijums iek|aujas kritiska diskursa petnieci-
bas vilnT Latvijas makslas, izglitibas un pétniecibas institiicijas. Sis pieejas aktualizé
literatdrzinatnieki un dzimtes studiju pétnieki Janis Ozolins un Karlis Vérdins zurnala
“Letonica” specializlaiduma, kas apliuko gadijumu izpétes makslas un humanitaro zi-
natnu sinteze (Ozolins, Vérdins 2023), ka ari fotografijas vesturniece Katrina Teivane
un Tifentale LNB Zinatnisko rakstu serijas izdevuma, kas veltits fotografijas péetnie-
cibas starpdisciplinaritatei (Teivane, Tifentale 2022). Materialitates studijas un post-
humanisma kritika, jaunais materialisms, kas aktualize lietu agenci Latvijas makslas
pétnieciba, ir salidzinosi nesena pieeja. S pétijuma konteksta jamin ari Baibas Teteres
(Tetere 2020) un levas Melgalves (Melgalve 2023) pétijumi. Abu autoru pieejas ir
atskirigas — Tetere fokuséjas uz institucionalo kritiku, bet Melgalve — uz lietu agenci,
tomeér abu autoru pétijumos uzmaniba tiek vérsta uz artefaktu materialitati un to

9 Tifentale veido bloga tieSsaistes lapu par savu vecaku Dzividzinskas un Jura Tifentala
makslu Artdays.net.

10  Dzividzinska sim izdevumam veidoja grafisko dizainu.

11 Kuratore Lidna lvete Zilde. Izstades pavadija topo3o gramatu “Latvijas fotografijas vésture
attélos”.
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attiecibam ar cilvékiem, kas tos uzltko, ka art institdcijam, kuru ietvaros mainas to
nozimes.

Raksta pieeja balstita mana arhivares darba LNB Makslas krajuma un vienlai-
kus turpina starpdisciplinaru pétniecibas virzienu, kas Latvija attistas radosas un
akadémiskas arhivu izpétes, dzimtes un materialitates studiju krustpunkta. Jauna
materialisma skatijums, kura lietas tiek apltkotas ka aktivi lidzdalibnieki zinasanu
veidosana, lauj parskatit lidzsinéjo uzsvaru fotografijas un makslas vestures pét-
nieciba, kur dominejosa loma biezi atveléta autoriem un vinu “labakajiem darbiem”.
ST pieeja lauj izgaismot pasus arhivus ka dzivigas un daudzbalsigas struktiras.
Teoretiskos atskaites punktus veido Dzeinas Benetas (Bennett) idejas par dzivigo
materialitati (vibrant matter), Estelas Baretas (Barrett) pétijumi par makslas darba
agenci zinasanu veido$ana, ka ari Ernsta van Alfena (van Alphen) un Viléma Flusera
(Flusser) pardomas par fotografiju vesturi un tas attistibu starp neizdevusos atteélu,
reproducéjamibu un tehnologiju. Sie darbi Jauj paplasinat skatijumu uz fotografiju ne
tikai ka uz attélu, bet art ka uz materialitati, virsmu, klatbGtni un afektivu iedarbibu.

Raksts strukturéts cetras dalas. Pirmaja nodala skaidrota pétijuma pozicionali-
tate un arhiva darba ietvars. Otra nodala iepazistina ar arhiva dziviguma un agences
jédzieniem, 1pasi uzsverot fotografiju materialitati un to afektivo potencialu. Tresaja
nodala analizeti konkréti pieméri no Dzividzinskas arhiva aprites, atklajot, ka so
attélu nozimes mainas dazadu estétisko un institucionalo priekSstatu ietekmé.
Ceturta, nosledzosa nodala pieversas reproducésanai ka vienai no arhiva dziviguma
izpausmem.

Piezimes no arhiva aprites, I: satiksanas Runajot par arhiva
agenci un ta kapacitati sadarboties, pétnieku klatbltne ir tikpat aktiva agence, ko
vada noteikts zinasanu kopums. Makslas un humanitaro zinatnu lauka ierasts lasito,
novéeroto un secinato izklastit pasivaja balsi, izvairoties no pirmas personas lieto-
juma. Tadéjadi fokuss tiek virzits uz peétamo objektu vai personu, veicinot “objektivi-
tati” liecibu analize. Saja raksta izvélos darit savu klatbatni manamu, balstoties
Donnas Haravejas (Haraway) skaidrojuma par situétam zinasanam un Benetas par-
spriedumos par cilvéka materialitati un vieliskumu. Ta ir apzinata pozicionésanas ka
dalai no cilvéku un arpuscilvéka agences tikla, kura fokusa ir Dzividzinskas arhivs.
Beneta uzsver, ka cilvéki pasi sastav no citcilvéeku asamblazam un ka masu ker-
menos ir kaut kas no “lietu varas” (thing-power), kas nav pasiva materialitate, bet
aktiva iemiesota agence lidzas prata agencei (Bennett 2009: 4, 10). Tapat batiska ir
afektiva reagésana uz arhiva smarzam, krasam, iepakojumiem un telpisko atra-
sanos, kas veido dzivu saikni ar materialu.
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Ar Dzividzinskas arhivu pirmoreiz iepazinos 2021. gada vasara. Taja laika kura-
tore Onckule, izstazu producente Elina Drake un arhiva ipasniece Tifentale mani
uzaicingja ka konsultanti, lai palidzetu sistematizét materialus toposSajai izstadei
“Es neko neatceros: ienakot ZDZ izvairigaja arhiva”, kas notika KIM?.? Izstades doma
bija skaidra, tacu daudzslanaina un konceptuali ietilpiga: maksliniece Tuna viena no
telpam iekartoja fotolaboratoriju un, iejutoties Dzividzinskas laborantes loma, saka
izgatavot fotokopijas no plasa negativu klasta. Laika gaita divas telpas sienas, kas
bija aprikotas ar metala plaksném, piepildijas ar Iidz tam nepublicétiem attéliem.
Mans uzdevums bija uzsakt arhiva sakotnéjo kartoSanu turpat izstades telpas —
[ldzas apmeklétaju plasmai.

lzstades atklasanas diena Dzividzinskas arhiva 13 kastes bija izkartotas uz
gridas. Lidzas — vitrinas un ramjos — atradas no LNMM deponétas fotografijas ka
institucionali strukturéta pieeja arhiva reprezentacijai. Ari pasas kastes piesaistija
uzmanibu: daZas bija jaunakas, stingras un tiras, citas — nodzeltéjusas, ar nolietoju-
ma paziméem, limlentes un markieru peédam. Dala negativu un fotografiju bija gliti
sakartota un anoteta, ievietota mapés un arhivalas kabatinas; citi materiali — salipusi,
deforméjusSies, iepakoti salvetés vai ievietoti aprakstitas papira lapas. Daudzviet
redzamas piezimes — "skalot”, "iesk.” (ieskenéts), “iznemts" — liecindja par Dzividzin-
skas un velak ari Tifentales darbibam ar arhivu pédéjo 20-30 gadu laika. Izstades
virsmérkis nebija arhiva sistematizéana muzeologijas izpratné, bet gan performa-
tivs darbs ar Dzividzinskas mantojumu — centralais notikums bija makslinieces
Tunas ka Dzividzinskas laborantes darbs un arhiva interpretésana. Mans uzdevums
bija palidzet orientéties karbu satura un veikt visparigu sistematizésanu.

Kad saku arhiva kartosanu izstades telpas, viena no 13 karbam bija personiskas
pieminas lietas, to skaita pudernica. Atverot mazo futlari, es sajutu specigu “ta laika”
smarzu. ST pieredze noteica manas pétniecibas fokusu, rosinot jautajumus par to,
kas notiek ar arhiva prieksmetiem, kas neieklaujas LNB krajuma politika, un ka foto-
grafijas vesture veidojas pétnieku “skatijumos”. Haraveja So redzes metaforu apluko
kritiski — iepreti neiesaistitajam, “objektivajam” un visuresosajam pétnieka skatie-
nam, kas nodarbojas ar nozimju pieskirsanu un kam pasam nav savas materialitates
un reprezentacijas, vina piedava iemiesotas zinasanas cilvéku un arpuscilvéka ker-
menos (Haraway 1988: 581). Tas nemazina zinatnes uzticamibu, bet nem véra pét-
nieciba uninterpretacijas ietvertas attiecibas — ne tikai varas un hierarhiskas, betari
savstarpégji papildinosas un jaunas zinasanas rosinosas. Lidzigi maksliniece un pét-
niece Barbara Bolta (Bolt), apkopojot vienu no jauna materialisma historiografijas

12 Vairak par izstades koncepciju var uzzinat galerijas majaslapa Kim./v kuratores Zanes
Onckules koncepcijas izklasta (2021).

Letonica 59 2025 71



versijam, skaidro, ka cilveku un arpuscilvéka faktori, ka art diskursivais un materialais
ir savstarpgji saistits un plistoss (Bolt 2013: 3). Ta rezultata petnieki nav atdaliti, bet
klust par iemiesotu un apzinatu, pasreflektivu daju no pétijuma. Ta ir roka, kas groza
kaleidoskopu, un skatiens, kas ir reizé kermenisks, pieredzoss un ari diskursivs ka
noteiktas zinasanas balstits skatpunkts.

Péc izstades Tifentale nolema arhivu nodot LNB Makslas krajumam, kur es
turpinu ta pétniecibu un kartosanu. Tas ietver anotésanu, digitalizésanu un parpa-
koSanu bezskabes materialos,”® ka ari sadarbosanos ar plasu pétnieku loku, kuru
interesu sféra ir Dzividzinskas mantojums. Arhivares un kolekcijas glabatajas loma
LNB lauj veikt lidzdaligu noverojumu pétijumam par arhiva apriti un taja atrodamo
fotografiju, negativu, pieminas lietu un citu priekSmetu nozimju plastamibu. Nepilnu
tris gadu laika, sastopoties ar dazadu nozaru parstavjiem, kurus ieinteresgjis Dzivi-
dzinskas arhivs, esmu novérojusi STraksta nosaukuma ietverto kaleidoskopa efektu.
Ar katru krajuma uzzinu, ar pétniecu, kuratoru un maksliniecu jaunatklajumiem
savas nozares un radosajas praksés kolekcija ieglst arvien citus uzsvarus un iespé-
jamos salikumus. ST raksta ietvaros arhivs tiek uzlikots ka zina$anu kermenis, ar-
puscilvéka agence, kas iemieso un sava apjoma saglaba laika un sadarbibas pédas,
satur dzivigumu, spgj raisit afektus un radit jaunas zinasanas.

Piezimes no arhiva aprites, II: dzivigums Katru no 2021. gada
izstades veidotajam, dalibniecém un apmeklétajiem sajisminaja dazadas arhiva da-
las, bet vienbalsigu parsteiguma un nozimiguma svaru raisija Dzividzinskas paspor-
treti (1967), kas lidz sim nebija eksponéti izstadés vai ieklauti makslas kolekcijas.
Saja izstadé tie ienema centralo vietu un bija pirmie, ko Tuna reproducéja, pamazam
piepildot ekspozicijas telpu ar 30 x 40 cm izméra fotokopijam. Mums bija svariga
Dzividzinskas klatbUtne un skatiens no pasportreta, kas sagaida izstades apmekle-
tajus.’

leprieks$éja nodala skaidroju pétnieces agenci un iemiesoto lidzdalibu, bet ST
iedzilinas arhiva iedarbspéjas jautajuma, vaicajot — ko ietver arhiva agence un
spéja raisit afektus, ietekmet pétijumu, izstazu un makslas darbu tapsanas gaitu?

13 Bezskabes materiali ir arhivaliem standartiem atbilstosi iepakojumi — papirs, plastikata
kabatinas, karbas u.tml., kas kavé papira un citu materialu dzeltéSanu un sairsanu. Valsts
akreditétam atminas institdcijam ir jaievéro noteiktas stratégijas krajumu saglabasana, tas
ietver art krajumu saglabasanas politikas izsvértus iepakojumu kvalitates standartus.

14 lzstades fotoreprotazu var aplikot tieSsaistes makslas apskatu vietné Echo Gone Wrong
(2021).
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Sieviesu un citu marginalizeto grupu arhivu aprite nereti tiek stastita ar redzamibas
un neredzamibas metaforu. Sava zina tas ir subjekta un objekta attiecibas, jo liek
vaicat — kas ir Sie skatieni, kas iedzivina vai iemidzina arhivus, izce] vienas, bet ignore
citas arhiva dajas? No vienas puses, to var skaidrot ka varas attiecibas, no otras -
posthumanaja kritika ir iespéjams Sis hierarhijas parskatit.

Arhiva dzivigums ir ciesi saistits ar ta agenci un ietver cilvéku un arpuscilvéka
attiecibu dinamiku. Humanitarajas un makslas zinatnés fotografijas medijs ir ticis
plasi apspriests saistiba ar makslu, tehnologiju attistibu, véstures un citam noza-
rem, ka art ikdienu, kur ta nozimes un ietekmes plesas pari ar gaismjutigo kimiju no-
klatajai papira lapai un attélam, kas uz tas tiek fikséts.

Viena no sadiem parspriedumiem filozofs Flusers fotografiju apltko “fotografi-
jas universa” ietvara, kura dominé varas attiecibas starp fotografu, kameru un ska-
titaju postindustrialaja un postfotografijas laikmeta. Vinaprat, kamera ierobezo fo-
tografa izveles, bet skatitajs kltst paklauts medija ietekmei — fotografs valda par
skatitaju, bet kamera — par fotografu (Flusser 2000 [1984]: 30, 65-67). "Melnas
kastes” vara netiek skaidrota posthumani, bet drizak ka bazas par tehnologiju ietek-
mi uz ikdienu. Tacu Flusera skatijuma batiska ir ne tikai tehnika, bet art attiecibas, ko
veido fotografiju aprite, reprodukcijas un to lietotaji: “Katra fotografija ir sadarbibas
un spriedzes rezultats starp fotografu un kameru” (turpat: 46), un Seit japapildina —
ari fotografiju lietotajiem un pasam fotografijam.

Lidzigi vesturnieks DZeimss L. Hevija (Hevia), petot 20. gadsimta sakuma foto-
grafijas Kina, lieto jedzienu “fotografijas komplekss”, lai apziméetu attiecibu tiklu
starp materidliem, fotografijas radisanas procesu un tas ideologisko lietojumu.
Balstoties Bruno Latdra (Latour) aktoru tiklu teorija, vins raksturo fotografiju ka
arpuscilvéka agenci, kas kalpo imperialas varas nostiprinasanai (Hevia 2009). Sais-
tiba ar arhiva dzivigumu Sie pieméri |auj skatit arhiva agenci un "kermeni” arpus
13 karbam, fotokopijam un negativiem ka procesualu, nemitigi mainigu attiecibu tik-
lojumu, tomeér fotografijas un arhivi Flusera universa un Hevijas kompleksa joprojam
ir pasivi riki cilvéku attiecibas ar tehnologijam vai valsts varu.

Lai atbrivotos no vertikalas hierarhijas, kura objekts ir pilniba pak|auts ta uzlu-
kotaja agencei, Beneta lieto jau minéto jedzienu "lietu vara” un “dziviga mateérija”
(vibrant matter), kas savij subjektu un objektu daudzveidigas attiecibas (Bennett
2009: 1-14). Benetas lietotais jedziens So attiecibu skaidrosana ir "asamblazas”, kas
ietver nenoteiktu apjomu vienibu, kuras savstarpéji mijiedarbojas gan miera, gan
aktivitates ritmos, tas mainas pasas un maina citas vienibas (turpat: 22). Flusera
fotografiju vara ir tada, kas apmulko ar attéliem parsatinato moderno cilvéku, Hevijas
gadijumaizpete fotografija ir instruments imperialisma varas rokas, bet Benetas lie-
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klasifikacijas vieta iespéjama versija, kur krajgji ir jutigaki pret materialo pasauli un
spgj atbildét lietu saucienam (Beneta 2003: 48). Radnieciga veida ari Dzividzinskas
arhiva pétnieces atsaucas dazadajam arhiva dalam. Lidzas hierarhiskas varas attie-
cibas balstitos skaidrojumos par fotografiju apriti un reprezentaciju Benetas pieeja
analizei atklgj afektu dimensiju. Dziviga matérija, lietu vara un izrietosi ari arhiva
dzivigums sakotnéji var tikt uztverts ka antropomorfizacija, tomér asamblazas, foto-
grafijas universa un kompleksa ietvertie notikumi un tiklojumi skaidro lietu agenci
nevis ka kaut ko lietam pasam par sevi piemitosu, bet ka kapacitati bt plistosas
un mainigas attiecibas ar plasu iespéjamo dalibnieku klastu.

Arhiva dzivigums ir saruna par jau minéto attiecibu dinamiku. Arhivs ka zinasa-
nu kermenis nav nedz pabeigts un fikséts, nedz ari ierobezots 13 karbu apjoma, bet
tikpat plistoSs un mainigs sava spéja iesaistities interakcijas. Pétniece Bareta
skaidro, ka 21. gadsimta sakuma humanitarajas un socialajas zinatnes notiek par-
mainas un atsvesinata stastnieka vieta nak tada jaunu zinasanu radisana, kuras
pamata ir pieredzésana un performativitate, ka ari mijiedarbe starp objektu, ta
uzlukotaja afektivajam jatam, domam un sociala konteksta (Barrett 2013: 65-66).
Saja skaidrojuma iek|aujas ievada minétie akademiskie, kuratorialie un makslinie-
ciskie pétijumi. No tiem izstadé "Es neko neatceros: ienakot ZDZ izvairigaja arhiva”
Dzividzinskas karbu saturs k|uva par atcerésanas telpu daudziem dalibniekiem, no
kaizrietéja plass jaunu zinasanu aprites vilnis. Tifentale turpina gimenes mantojuma
péetniecibu, es stradaju ar arhivu institucionala rami, viena no izstades komuni-
katorem filmu veidotaja Emilija Karetnikova gatavo makslas projektu, balstoties
Dzividzinskas arhiva, LNMM kuratore Elita Ansone péc izstades no karbam atlasija
attélus ekspozicijai “12 fotografi / 125 fotografijas / 10 sérijas”, turklat no visiem eks-
ponétajiem fotografu darbiem tikai Dzividzinskas salikuma tika izstaditas kontakt-
kopijas un darba procesa fotokopijas, tadéjadi atklajot arhiva maigo varu Benetas
empatiskaja izteiksmeé. Kops arhivs glabajas LNB Makslas krajuma, esmu noveérojusi
vairakus afektivus "heireka!” brizus pétniecu vidd, kam atradumi |avusi runat par da-
zadu kulttras jomu neuzrakstitajam véstures lappusém. Viens no tiem ir Laines
Kristbergas darba, parskatot Latvijas performances véstures gaitu un ieklaujot taja
Dzividzinskas praksi ka "performésanu kamerai” (Kristberga 2025).

Arhiva agences un dziviguma jédzienu ievieSana Dzividzinskas mantojuma iz-
peté paver iespéjas runat par objekta un subjekta attiecibam arpus ierastas vertika-
las varas attiecibu dinamikas. Tomeér Beneta atgadina, ka asamblazas ka tiklojumos
ar neskaitamam agencém ir nepieciesams aktualizét étikas jautajumus — kas un par
ko uznemas atbildibu (Bennett 2009: 12, 13). Saja gadijuma izpété &is iespéjas paver
starpdisciplinaritate un kritisko teoriju lietoSana. Pieméram, feminisma diskurss un
kritika Jauj iedarbinat atbildibas mehanismus pret nevienlidzibam makslas vésture.
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Pievérsanas sieviesu arhivu apritei un dzivigumam rosina talakus institucionalas kri-
tikas jautajumus par sievieSu parstavésanu valsts atminas institdcijas un izstazu
galerijas.

Arhiva piezimes, llI:

par labu neveiksmigam fotografijam 2021. gada izstadé kads
virietis — Dzividzinskas laikabiedrs atklaja, ka tolaik fotokluba vinam izstaditas
fotografijas nepatika, bet tagad, kad daudzi "ta bilde", ar vins sacis saskatit tajas
vertibu. Starp izstades dalibniecém Sis izteikums ieguva rezonansi un tika atkartots
vairakas sarunas un intervijas. Pieméra baumu raksturs gan nelauj 5o liecibu uzska-
tit par legitimu avotu, tomér izstades dalibniecu atgriesanas pie st notikuma, lidzigi
ka pudernicas smarzas raisitie jautajumi, atver temu loku par fotografijas attiecibam
ar makslu un foto arhivu ieklausanos vai neieklausanos historiografija.

Fotografiju nozime un vértéjums nav nemainigi — tas, kas viena laika nogriezni
uzskatits par neveiksmigu vai neatbilstosu, cita var klat par fotomakslas kanona
parskatisanas impulsu. Fotografijas vésturnieks van Alfens neizdevusSos attélu
analizé ka tadu, kas nav izpildijis sakotnéjo funkciju — arhivéet notikumu, tacu tiesi
Sis "neizdosanas” var k|at par katalizatoru fotografijas pienemsanai maksla
(Alphen 2018). Pargaismotas, izplidusas, “skaistajam” neatbilstosas vai anonimas
fotografijas laika gaita var iegt jaunu — afektivu un estétisku nozimi. Lidz ar to
priekSstati par "labu” fotografiju nav universali vai nemainigi — tie rodas noteiktas
attiecibu asamblazas, kur nozimes veidojas mijiedarbiba starp laiku, skatitaju, pasu
arhivu un institucionalajiem ramjiem. Dzividzinskas gadijums parada, ka agrak
marginalizeti atteli var klut par centraliem dalibniekiem makslas véstures kanona
parvértésana.

Liela daja Dzividzinskas fotografiju, kad tas tika uznemtas, bija “arpus sava
laika”, tas neiedergjas "Rigas” fotokluba télveide.”” Jo ipasi tas attiecas uz sievietes
attélojumu un pasportretiem iepreti vinas skolotaja Bindes, Jana Gleizda, Jana Kreic-
berga citu laikabiedru fotografijam, kuras batiska bija tehniska precizitate un
dekorativais skaistums. Sievietes Sajas fotografijas ir iekares objekti un manekeni,
kas iejutas fotomakslinieku izdomatajos télos. Nesenakas publikacijas un izstades,
to skaita Ansones kareta feminisma témai veltita izstade LNMM "Tikai neraudi”
(2023), lielakoties pavada kuratoru un pétnieku nostaja par Dzividzinskas atskirigo

15  Sikak par padomju fotomakslas estétiskajiem ramjiem un to vésturisko kontekstu raksta
Tifentale gramata "Fotografija ka maksla Latvija, 1960-1969" (Tifentale 2011).
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pieeju no fotoklubiem raksturiga “viriesa skatiena”'® Ansone raksta: “Dzividzinskas
skatijums uz sievieti Latvijas 60. gadu fotografija ir netipisks, pat radikals.” (Ansone
2023: 9) Visbiezak tiek izcelta fotografiju sérija “Maja upes krasta”, kas dokumenté
sieviesu neiestudétu sadzivi un pieredzi vairakas paaudzés fotografes majas lecava.
ST perspektiva ir pamatota, tomér makslas aprité lielakoties nonakusas fotokopijas,
kas jau ir piedzivojusas gan pasas Dzividzinskas, gan kuratoru atlasi pec estétiska
pagrieziena fotoklubos 80. gados. Saja laika jau bija iespéjams kritisks fotografa
skatiens un subjektivi dokumentala pieeja’” Pieméri Dzividzinskas arhiva rada, ka
fotografes “citada” skatjjuma aina 60. gados ir komplicetaka.

LNMM video interviju sérija "Viena fotografa stasts” Dzividzinskas laikabiedre —
modele gleznotaja Laima Eglite ar ironisku intonaciju norada, ka fotokluba “Riga”
pieredze un sadarbosanas ar Bindi un makslinieku Arnoldu Plaudi Dzividzinsku bija
"sabojajusi” (Eglite 2019). Dzividzinskas fotonegativu un fotokopiju tematiska sis-
tematizesana atklaj, ka dazos gadijumos sievietes un internalizétais viriesa ska-
tiens nav skaidri noskirami. Arhiva vérojama atkartota prakse modelu izvélé un
izstadamo darbu atlases — un tas ir jaunas, slaidas sievietes, kas pozicionétas lidzigi
viriesu fotografétajiem téliem, pieméram, modele Silvija 1965. gada uznémumos.
Tapat arhiva lidz sim nav fiksets neviens viriesa akts.”® VVirieSa skatiena parnemsa-
nas aspekts skaidrojams ar kontekstu, kura Dzividzinska ieguva makslas izglitibu un
praktizéeja fotografiju Bindes vadiba Rigas lietiskas makslas vidusskola un fotokluba
“Riga”. Lai varetu piedalities izstades, Dzividzinskas darbiem bija jaieklaujas noteik-
tos estétiskajos ramjos, ko macija fotokluba. Tomer internalizéta viriesa skatiena
problémjautajuma fiksésana ir tikai viens aspekts no sarezgitakas ainas. Igaunu
feminisma teorétike un makslas zinatniece Katrina Kivima (Kivimaa) norada, ka
padomju amatierklubu maksla kailums un erotika pauda pretéju nostaju valdosas
ideologijas sievietes — mates, stradnieces, padomju pilsones — attélojumam

16 Kritiska pieeja aktu fotografijas analizé saknojas feminisma literatdras teorijas, kas apliko
modeles (visbiezak sievietes) ka pasiva objekta un nozimes neséjas lomu un fotografa (visbiezak
viriesa) ka skatiena neséja un nozimju pieskiréja lomu. Sie hierarhijas un reprezentacijas jautajumi
ir plasi apspriesti Rietumu feminisma tradicijas kops 70. gadiem. Kino teorétikes Lauras Mulvijas
(Mulvey) attistitais jedziens “virieSa skatiens” kops ta pieteiksanas ir ticis pielagots, gan kritizejot
nevienlidzigas makslinieka un modela varas attiecibas makslas darbu tapsana, gan apspriezot
sievietes skatiena gadijuma izpetes feminisma maksla, ka ari analizéjot virieSa skatiena
internalizaciju sieviesu raditaja maksla ka rezultatu virieSu dominétajai makslas pasaulei.

17 Par fotomakslas estétisko uzsvaru izmainam caur Gleizda biografiju raksta Zilde eseja
"Ar 21. gadsimta filtru” (Zilde 2024).

18  Nosaciti viena 1967. gada fotofilma ar Arnoldu Plaudi, gulam plava bez krekla ar rozi roka,

varétu ieklauties akta Zanra. Fotofilma ir arf Plauza masa Vaira, kas pozé apgérbta ar to pasu ziedu.
Tomeér S1studija nav attistita talak — nedz fotokopijas, nedz kada no sérijam.
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(Kivimaa 2009). Lidz ar to erotizétais akts vienlaikus pretojas vienai sistémai
(socialistiska realisma doktrina) un atrazo tadas sistémas hierarhijas, kuras ietver-
tas fotografa un modeles attiecibas.

Citos Dzividzinskas fotografiju pieméros, kas, ka rada lidzSingja izpéte, 20. gad-
simta otraja pusé nav bijusiizstazu aprité un palikusi ka eksperimenti un tematiskas
studijas, nav vérojama Si pielagosanas viriesa skatienam. Pieméram, attélos, kas
uznemti starp 1967. un 1969. gadu, modele Silvija ir pozicionéta neérta poza ar seju
smilsu un akmenu gréda, neradot priekSstatu par iekares objektu. Drizak otradi —
neveiklais kermena novietojums raisa nospiedosu afektu un neatbilst sava laika sie-
vietes attélojuma tipologijai. Seksualizeta iekares objekta motiva izjauksana ir véro-
jama cita pieméra — fotomontaza, kas tapusi starp 1967. un 1970. gadu. Saja attéla
modeles Stipinas kermenis saplust ar motivu, ko Dzividzinska biezi reproducejusi —
Ukrainas teritorija sastopamajam skulptiram "Akmens sievas”!® Sos sieviesu ska-
tiena piemeérus nevada feminisma aktivisma balstita prakse, ka to saprot Rietumu
kritika. Lai gan dzimumu lidztiesiba bija Padomju Savienibas politikas sauklis, nedz
valsts subsideta maksla, nedz amatieru klubi nerisinaja nevienlidzibas vai sievieSu
tiesibu jautajumus. Makslas zinatniece Mara Traumane apgalvo, ka skaidrs feminis-
ma diskurss Latvijas maksla un kuratorialaja darba ir aktualizéjies tikai pedejas des-
mitgades. Tadéjadi Rietumu feminisma teorijas nevar tiesa veida attiecinat uz post-
padomiju telpu, un ir svarigi izprast vietéja konteksta nianses (Traumane 2011), to
skaita amatieru makslas aktu fotografijas pretrunigo statusu. No vienas puses, tas
bija nonkonformisms ar valdosas ideologijas noteikto sievietes reprezentaciju maksla
un preses fotografija, no otras — fotoklubi atrazoja viriesa skatiena ietvertas foto-
grafu un modelu varas attiecibas. Tas nozimée, ka fotoklubu dalibnieces attieciba pret
fotomakslas jaunradi atradas divkarsa periférija. Fotografiju aprites un arhivu dzi-
viguma izpratné st dubulta periférija radijusi marginalizétus un snaudosus arhivus.

Izstades apmeklétaja izteikums ilustré nozimju mainibu un pagriezienu arhiva
biografija, ka art kaleidoskopa efektu, kura noteiktas arhiva dalas kltst redzamas
konkréta agences tiklojuma. Kas viena konteksta atzits ka “neizdevies”, vélak ticis
parvertets ka nozimigs un transgresivs. Ar laika distanci agrak marginalizétie atteli
iegust jaunu afektivu un estétisku nozimi. Sieviesu arhivu gadijuma tas ir ipasi sva-
rigi — ka rada art Latvijas fotografijas vésturei veltitas monografijas, fotografes
joprojam ir nepietiekami parstavetas. Nakama nodala pievérsisies tam, ka iespé-
jams aktivizét Sos snaudosos arhivus un rast laikmetigas arhivésanas formas to
ieklausanai plasaka kultdras aprité.

19 Stkaku Sis fotosérijas analizi esmu izvérsusi tieSsaistes zurnala “Fotokvartals” rubrika
"Vienas fotografijas stasts” (Goldberga 2024).
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Piezimes no arhiva aprites, IV: reproducésana lzstadé "Es
neko neatceros: ienakot ZDZ izvairigaja arhiva” Tunai bija batiska loma Dzividzinskas
arhiva dziviguma veicinasana. Galerijas telpa iekartotaja laboratorija vina izgatavoja
fotokopijas no Dzividzinskas vidéja formata negativiem. Tie atskiras no Dzividzin-
skas originaliem, jo Tuna atteélus reproducéja bez fotoklubiem raksturigajam fotoko-
pésanas metodem, kas nereti uzsvéra kontdras, tonus un citas nianses, lai atklatu
vairak par ieceréto télu. Tomeér Tunas kopijas nebija neitralas — negativa izgaismosa-
nas bridi vina uz papira turéja abas rokas, kas pec attistisanas un fiksésanas para-
dijas ka fotogrammas® nospiedumi uz papira malam. Attelus vina parakstija “Zenta
Dzividzinska Sofijas Tunas interpretacija’. VVina skaidroja, ka aiznemas so jedzienu
no muzikas, tadejadi uzsverot autora un interpreta lidzdalibu.

Flusers raksta par cilveku vélmi bat “nebeidzami atcerétiem un nebeidzami
atkartotiem” (Flusser 2000 [1984]: 20). Sis izteikums ir ciesi saistits ar naves trauk-
smi, un ne velti par fotografiju médz teikt, ka ta “iemuzina”. Tomer So atminu un
atkartoSanas tieksmi var piemeérot art arhivu biografijam. Attélu aprite un reprodu-
césana veicina arhiva dzivigumu — tas ir viens no veidiem, ka izcelt sievieSu fotoarhi-
vus no marginaliju stigmas. Lai arT Dzividzinskas mantojums pédgéjos gados ir ticis
plasi pétits un citéts vieteja un starptautiska meroga, vina joprojam parstav stastus
par sieviesu neredzamibu un novélotu ieklausanu fotografijas un makslas vésture.
Tunas makslas prakse, kas kops 2021. gada integrejusi Dzividzinskas arhiva dalas
savéja (KIM? izstade raditie darbi palika vinas ipasuma), piedava ieskatu reproduce-
Sanas un dziviguma sakaribas.

Vairakums Tunas projektu top ciesa sasaité ar telpu, kura tie tiks eksponéti.
KIM? izstade nebija pirma, kur maksliniece iekartoja fotolaboratoriju — So pieeju vina
ir praktizejusi jau izstade Vines Secesijas nama 2020. gada.?' Tuna strada analogajas
tehnikas ar lielformata kameru vai fotogrammas tehnika, un izstadés eksponétie
attélivisbiezak tiek izgatavoti 1: 1 jeb dabiskaja izmeéra. Tuna apzinatiizvairas no citu
cilveku fotografesanas, uzsver reprezentacija ieklautas varas attiecibas, un vinas
arhiva attéli parsvara ir pasportreti. Nezaudgjot saikni ar vietai specifiskas makslas
praksi, Tuna nereti uznem pasportretus savas izstades, ka ari reproducé ekspoziciju
skatus, lai tos atkal attistitu jaunas fotokopijas. Tadejadi darbos, ka atklaj maksli-
niece, rodas vinas attéliem raksturigais blivums.??

20  Fotogramma ir fotokopiju izgatavosana bez kameras. Uz fotopapira tiek novietoti objekti
un eksponéta gaisma, tadéjadi tverot siluetus.

21 Izstade tapa pandémijas ierobezojumu laika, Iidz ar to Tuna ierikoja Secesijas nama
fotolaboratoriju, kur vinas darbam vareja sekot lidzi video tieSraidés.

22 Nosarunas ar makslinieci 2024. gada 19. augusta, pieraksts glabajas autores arhiva.
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Sis piemérs vizuali un jedzieniski rezoné ar filozofes Benetas idejam par objekta
un subjekta attiecibu parradisanu, kura lietas nav pasivas, bet lidzdarbojas, izraisot
afektu un veidojot savstarpéjas mijiedarbibas kédi (Bennett 2009: 12, 13). Sadu
attiecibu tiklojumu var saskatit Tunas lielformata darbos, kuros pasportreti sapltst
ar Dzividzinskas fotografiju reprodukcijam. Attélu blivums izjauc linearo laika pltdu-
mu un vesturisko secibu, Jaujot Dzividzinskas 20. gadsimta 60. gadu vizualajiem
stastiem savities ar laikmetigas makslinieces biografiju. Fotografijas ka reproduk-
cijas uz papira partop telpiskos, gandriz skulpturalos objektos.

Tapat Tunas performance norada uz musdienu fotografijas petnieciba iztruk-
stoSu sarunu par fotolaboratorijas darbu, kas jo Tpasi attiecas uz 20. gadsimta foto-
grafijas mantojuma izpéti. Lai ar Flusers kameru dévé par melno kasti, jo fotografam
ir jazina, ar ko to barot, proti, ar fotofilmu (Flusser 2000 [1984]: 27), fotografijas ne-
uzrodas magiski. Tas ir jaattista tumsaja istaba, izgaismojot negativu uz gaismjutiga
papira, citadi attéls no fotonegativa nav uztverams un ta atkodésana ir ierobezZota.

Tomer Sis process nav tikai tehniski “objektivs”, jo katra agence, kas sadarbojas
ar arhivu, veido citu kaleidoskopa ainavu. Pati Dzividzinska 60. gadu beigas ka
fotokluba dalibniece, kas piedalijas vietéja un starptautiska méroga amatierfoto-
grafiju konkursos un izstadés, izcéla savam laikam atbilstoSus attélus. Tie bija atse-
viski izteiksmigi attéli, kas apstradati fotomontazas un solarizacijas tehnika, ka art
aktu fotografija ar fotoklubam “Riga” raksturigo atsauci uz piktorialisma estétiku.
Vélak retrospektivi vina veidoja citus arhiva uzsvarus, uz ko norada iespéjamo gra-
matu salikumi ar ofisa printera izdrukam, ka ari pareja no individualiem attéliem uz
serialitati un tiesas (staright photography) jeb dokumentalas fotografijas estétikas
adaptésana. Tunas interesu loka ir Dzividzinskas pasportreti un aktu fotografijas,
kas pieversas sievietes kermena attélojumam un misdienas saista dzimtes studiju
konteksta. Filmu veidotaja Karetnikova, stradajot ar arhivu, fokusejas uz fotografijas
performativo aspektu, censoties rekonstruét negativos fikséto notikumu gaitu.
Lidziga interese ir performances pétniecei Kristbergai. Visas reproducétajas darbo-
jas katra sava “tumsaja istaba”, méginot nosaukt varda to, kas radits melnaja kasté,
kur lietu varai ir lidzvertiga nozime.

Nobeigums: arhiva robezas Saja raksta aplikotie pieméri no
Dzividzinskas arhiva aprites izgaismo plasakas Latvijas fotografijas pétniecibas
problémas — sievieSu arhivu marginalizaciju, reprodukcijas attiecibas ar redzamibu
un vélo ieklausanos institucionalaja makslas aprité. Jauna materialisma teorijas,
ipasi Benetas piedavata asamblazas pieeja, |auj parskatit hierarhiskas attiecibas
starp arhivu un ta lietotajiem, tostarp mantotajiem, pétniekiem, maksliniekiem un
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arhivariem. Sads skatijums palidz ieraudzit arhivu nevis ka fiksétu vienibu, bet ka
dzivu un afektivu dalibnieku nozimju tapsana.

Arhiva dzivigums, ka parada Dzividzinskas gadijums, balstas tieSi reproducé-
Sanas procesa — attélu parradisana dazados materialos un kontekstos. Reprodu-
césana nav tikai tehniska darbiba, bet afektiva sadarbiba, kas |auj ieprieks neievéro-
tiemvaipar “neveiksmigiem” atzitiem attéliem k|Gt par vertigiemuninterpretéjamiem
makslas véstures elementiem. Liela daja Dzividzinskas fotografiju to uznemsanas
laika neiederéjas fotoklubu estétika, tacu mdsdienas tas tiek aktualizétas ka trans-
gresivi un parafeministiski skatieni.

Viens no veidiem, ka veicinat sievieSu arhivu dzivigumu, ir attélu un stastu
reproducésana — gan digitalas platformas, gan materializétas izstazu formas,
publikacijas, makslas darbos u. c. Tadgjadi arhiva agence izplesas arpus 13 karbu
robezam, paplasinot tiklojumus un daudzbalsigos lasijumus. Pretgji uzskatam, ka
fotografija galvenais ir attélota realitate, Sis raksts rada, ka, lai izprastu fotografiju,
ir javéro tas materialitate, vieta arhiva un tas attiecibas ar lietotajiem. Arhivs nav
neitrals — tas ietekmg, reageé un lidzdarbojas. Arhiva dzivigums ir ta reproducésana
un nozimju plistamiba — taja, ka fotografijas dzivo attiecibas ar mums.
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Kopsavilkums Par vienu no laikmetigas makslas darba vai makslinieka pie-
deribas identificesanas formam musdienas ir kJuvusi pasnoteiksanas kada konkréta
medija ietvaros un spéja izzinat ta materialitates robezas. Bitiska loma Saja pieeja ir
materiala izmantojuma un materialitates jédzienam ka tadam; tostarp aktualizéjas
jautajums par to, cik apzinatas ir makslinieka veiktas izvéles attieciba uz darba formu.
Materialam laikmetigaja maksla var bt sociali un politiski aktiva loma. Materialas agen-
ces ietvaros maksla péta, ka konkrétais materials ietekme cilveka (sabiedribas) uzvedibu
un ka pats cilvéks iespaido makslas darba izmantoto materialu. Saja raksta materialitates
nozime tuvak skatita mikstas skulptiras virziena ietvaros, ieltkojoties ST virziena sais-
tiba ar feminismu un ta aktivizétajiem skatieniem, ka ari ar materialprasmi, pievérsoties
tam caur ideju par dzivotni jeb vidi (gan konceptualu, gan fizisku), kura rodas jauni un
ilglaicigi nozimigi makslas darbi un idejas. Raksts strukturéts ap trim savstarpgji saisti-
tiem tematiskiem virzieniem: pirmkart, tiek analizeta mikstas skulptdras materialitate
un tas eksperimentala daba, kas |auj pardomat materialprasmes un kermeniskas piere-
dzes nozimi laikmetigaja maksla. Otrkart, raksts pievérsas makslas véstures piemériem,
kuros iespéjams identificét “institucionalizéta skatiena” darbibu un ta ietekmi uz dzimu-
ma, varas un redzamibas struktaram. Treskart, fokuss tiek vérsts uz lietuviesu izcelsmes
makslinieces Aleksandras Kasubas radoso praksi, kura miksta skulptara iegtst perso-
nisku, biografisku un telpiski transformé&josu dimensiju.

Summarv One of the forms of identification and belonging in contemporary
artis the artist's self-determination within a specific medium and the ability to explore
the boundaries of its materiality. A significant role in this approach is played by the use of
material and the very concept of materiality — raising, among other things, the question
of how consciously the artist makes choices regarding the form of the work. In contem-
porary art, materials can assume a socially and politically active role. Within the
framework of material agency, art explores how a particular material influences human
(or societal) behavior and how humans, in turn, affect the material used in the artwaork.
This article examines the significance of materiality through the genre of soft sculpture,
considering its relationship with feminism and the perspectives it activates, as well as
the notion of material competence. The discussion is framed through the concept of
habitat or environment (both conceptual and physical), within which meaningful and
long-lasting works of art and ideas emerge. The article is structured around three inter-
related thematic directions: first, it analyzes the materiality of soft sculpture and its
experimental nature, which allows for a reconsideration of material skill and embodied
experience in contemporary art. Second, it turns to art-historical examples through
which the operation of an institutionalized gaze, as well as its impact on structures of
gender, power, and visibility, can be identified. Third, the focus is placed on the creative
practice of the Lithuanian-born artist Aleksandra Kasuba, in whose work soft sculpture
acquires a personal, biographical, and spatially transformative dimension.
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levads Atpazistams, tacCu reizé vel neapjausts ir “mikstas skulptiras”
(soft sculpture) jeédziens, kas atseviskos Rietumu makslas raksturojumos periodiski
paradas lidz ar laikmetigo makslas formu uzplaukumu. Savu vietu Rietumu makslas
konkurence miksta skulptdra ir izcinijusi pakapeniski, aktualizejoties 20. gadsimta
60. gados. Ar miksto skulpturu lielakoties tiek asociéti trisdimensionali makslas
darbi, kuru atveida izmantots audums, plastmasa, gumija u. c. miksti, “tradicionalajai
télniecibai” (bronza, marmors, koks) pretéji materiali. Par ST virziena pionieri tiek
uzskatits amerikanu makslinieks Klass Oldenburgs (Oldenburg), kura mikstie papjée-
mase lielformata objekti satricingja Nujorku!” Sis laiks sakrit ar ta saukto otro femi-
nisma vilni,? kad ASV aktualizéjas sociali saasinatie seksisma, rasisma un vienlidzi-
bas jautajumi, bet maksla meklgja risinajumus poparta, ieklaujosaja instalacija
(immersive installation) un principiala formalisma nolieguma. Saja laika bitisks kluva
jautajums par sieviesu maksliniecu ieguldijumu kopéja kultlras ainava un patriarhali
domingjosa konteksta, un tas lika izvértét to, cik objektivi lidz Sim veidojusies prieks-
stati par atseviskiem makslas virzieniem un vestijumiem.

Lai arT citos nesenos mikstajai skulptdrai veltitos pétijumas (Jgrgensen 2020;
Yingfang, Abu Hassan, Mohammad Noh 2024; Zhou 2022) tas saiknei ar feminismu
netiek pievérsta uzmaniba, S raksta tapSanas gaita iegltie pétnieciskie atklajumi
liecina, ka mikstajai skulptdrai un feminismam ir arkartigi ciesas attiecibas, un tas
apstiprina Sim virzienam raksturigas materialitates uzsvertas attiecibas ar socialo,
kermenisko un dzivigo. Lai gan ari Saja raksta bez viriesu autoru darbu analizes neiz-
tikt, vinu ieguldijums izvertéts kritiski. Uzmanibu galvenokart pieversisu vairakam sie-
vietem maksliniecem, ka Meretai Openheimai (Oppenheim) un Jajoi Kusamai (Kusama),
Tpasi izceJot ASV dzivojuso lietuviesu makslinieci Aleksandru Kasubu (FledZinskaite-
Kasubiené) un vinas raditas stiepes auduma struktdras (tensile fabric structures) un
mikstas dzivojamas vides (the Live-In-Environments, 1971-1972). Lietuviesu maksli-
niece Kasuba Latvija Iidz Sim ir mazak pazistama, un vinas darbu tapsanu irietekme-
jusine vien aktualie socialie apstakli, bet ari personiga vésture un biografija. Kasubas
raditas monumentalas mikstas instalacijas iemieso gan materialprasmes centralas
idejas, gan reprezente feministisko ka daju no dzivotnes koncepta. Gan Kusamas,
gan Kasubas makslinieciska darbiba 20. gadsimta 60. gados Nujorka izraisija specigu

1 Plasak tas aplikots siraksta nodala "Ka nepazaudéet savu dzivotni”.
2 Otra feminisma vilna aizsakums tiek saistits ar socialo tiesibu cinitajas Betijas Fridanas

(Friedan) 1963. gada iznakuso gramatu "The Feminine Mystique" (Sieviska mistika), kura vina péta,
ka sievietes meklé personigo piepildijumu arpus tobrid tradicionalajam sievu un masu lomam.
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rezonansi un kultivéja ideju par miksto skulptiru gan ka patvérumu, gan ari ka
dzivotni (habitat) jeb autonomu biosféru, kura rodas jauni un ilglaicigi nozimigi
makslas darbi.

llgstosi meklgjot piemérotu jedzienu mikstas skulptiras un tas ietvertas mate-
rialitates afektivajam raksturojumam, izvélgjos ideju par dzivotni. Zinama méra ta ir
atsauksanas uz Morisa Merlo-Ponti (Merleau-Ponty) fenomenologiskas uztveres
ideju par pasaules piedzivosanu caur kermeni (sevi) un dzivotni ka daju no realas pie-
redzes (Merleau-Ponty 2012). Dzivotne $aja gadijuma ir ne tikai slépnis vai veids, ka
neitralizét apkartesoso informaciju, bet ar spécigs informacijas avots un ideologiska
nostaja. Miksto skulptru ar dzivotnes principiem saista gan vairaki mikstas skulp-
tdras piemeéri, gan art tas kopiba ar feminismu un saikne ar visceralo jeb kermenisko,
afektivo un instinktivo (Kukaine 2024). Nereti Si virziena konteksta uzsvérta tiesi
kermenim [1dziga plUstosa linija un vitala tekstdra (Zhou 2022), kas makslas darbam
pieskir un skatitajam nodrosina intimu pieredzi. Tas saskan ar dziviguma konceptu
jebideju, kas pieversas organiskas vides mainiguma salidzinajumam ar nepastavigo
mikstuma stavokli (Jargensen 2020). Citiem vardiem, S ideja vésta par mikstas
materialitates saikni ar dzivibas procesu.

Pardomajot un analizéjot Sos aspektus, neizbégami nakas saskarties ar jauta-
jumiem par skatiena (gaze) nozimi makslas vésturé un masdienu politiskajos un
kultdras procesos. Saja raksta skatiena bitiba aplikota, pievérsoties atseviskiem
makslas darbiem, ka arm masdienu institucionalajam kontekstam, atzistot, ka tiesi
institdcijam piemit viens no batiskakajiem un izpratni konstrugjosajiem skatieniem.
Lai ilustretu skatiena nozimi makslas tulkojumos, ka piemeéri aplukoti makslas darbi,
kas tapusi jau 20. gadsimta sakuma — atseviskos sirrealisma un redimeida gadiju-
mos —, un pievérsta uzmaniba tam, ka un vai laika gaita ir mainijies skatiens, kas
uzltko Sos darbus. Tade| raksta tiek lietots termins “institucionals skatiens”, kas
ilgtermina ietekme laikmetigas makslas tendences, kanonizé&jot konkrétus autorus
un darbus, ka art konstruée un publiski tulko to nozimes.

Raksts nebalstas hronologiska izklasta pieeja, un taja ir izvérstas tris savstar-
péji saistitas vadlinijas — materialitate un materialprasme; mikstas materialitates
vesturiska saikne ar feminismu un skatiena teoriju, piedavajot ari jedzienu "“institu-
cionals skatiens”; Kasubas biografija un prakse ka dzivotnes reprezentacija.

No formas nolieguma lidz materialprasmei Hrestomatiskaja
1979. gada eseja "Sculpture in the Expanded Field" (Skulptlra paplasinataja lauka)
makslas kritike Rozalinda Krausa (Krauss) uzsver, ka “pédéjo desmit gadu laika skulp-
tlras nosaukums piedéveéts visai parsteidzosam lietam” (Krauss 1979), noradot, ka
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ar skulptiras formalo dabu saistitie jautajumi klust aizvien kompleksaki. Sads pau-
dums faktiski sakrit ar pareju no lingvistiska uz materialo pavérsienu,® iezimgjot ari
konceptualas pieejas vizualaja maksla — tostarp mikstaja skulptdra, kuras variacijas
novéerojamas jau kops 20. gadsimta sakuma, ar avangardam raksturigo tradiciju par-
kapsanu. Miksto skulptiru vada tieksanas péc fiziski Skietamas ievainojamibas, kas
nozime ari lausanos iespéjamam konceptualam un materialam transformacijam. Par
vienu no uzstadijumiem STvirziena ietvaros kjuva kanonizéto priekSstatu izaicinasa-
na — manipulacijas ne tikai ar télniecibu, bet art ar vizualas makslas kopéjo stingribu
(rigidness) jeb noteiktibu, un to makslinieces un makslinieki dara, izmantojot audeklu,
audumu, vinilu, gumiju un citus mikstus materialus. Pateicoties mikstajai materiali-
tatei, skulptdra per seinovativi parvérsas — tai vairs nepiemit konstrueta un stingra
forma, jo mikstums piedava bezgaligas variacijas un provoce skatitaju, liekot domat,
izteloties un iesaistities, par ko liecina talak aplukotie piemeéri no pagajusa un i gad-
simta laikmetigas makslas arénas. Miksto skulptlru vistieSakaja veida raksturo tas,
ka makslinieces/-ki materialitati uztver ka pilnvértigu sadarbibas partneri un radosa
procesa ietvaros (un ta “gatavaja rezultata") spéj veidot attiecibas ar materialy,
radot jaunus prieksSstatus par ta visparéjam iespéjam maksla un pieskirot materia-
lam autonomas socialas funkcijas.

20. gadsimta otraja pusé ASV kultlrtelpu caurstravoja radikala tieksme parvér-
tét socialos procesus, kas izpaudas ari kultdra, jaunajai paaudzei noraidot vizualajai
makslai piedévéto elitaro raksturu.* Sis socialpolitiskais fons konceptuali ietekméja
jaunos skulptdras un starpdisciplinaras makslas attistibas modelus, ka ari aktuali-
zeja mikstas skulptlras saikni ar feminismu. 60. gadu beigas Nujorka aizsakas
mikstajai skulpttrai radniecigais Anti-Form® un procesualas makslas virziens. Abu so
laikmetigas makslas kustibu pamata ir materialitate — makslas darbs tiek balstits
izejvielu pasibas un nejausibas, kas rodas, savienojot dazadus materialus. Faktiski
Sada pieeja uzskatama par “prettriecienu” minimalismam, kura ietvaros materials

3 Materiala pavérsiena priekSvésture aizsakas 20. gadsimta 70.—80. gados, kad antropologijas
un arheologijas diskursos saka nostiprinaties materialas kulttras studijas, bet minéta pavérsiena
sakums saistams ar 20. gadsimta 90. gadiem.

4 Sipretestiba elitarismam defingja tadus laikmetigas makslas attistibas virzienus ka koncep-
tualismu, minimalismu, zemes makslu, Arte Povera, performanci, un daudzas citas 20. gadsimta
otras puses paradibas, kas reprezentéja kermenisko, industrialo, organisko, Iéto.

5 Uzskata, ka jedzienu "antimaksla” (anti-art) 1913. gada ieviesis Marsels Disans (Duchamp), lai
raksturotu savus redimeidus. Sis termins pamata tiek asociéts ar dadaismu un absurdu maksla,
ka ari jaunu formu meklgjumiem un principialu konkrétas formas noliegumu. Antimakslas ideja
atkal aktualizejas I1dz ar konceptualismu un iedvesmoja ari Anti-Form kustibu.
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tiek pak|auts, lai kompozicionali attaisnotu noteiktas, fiksétas struktdras: stingro
jeb konkréto materialu savstarpgja savienojamiba ir tehniska un geometriski vien-
karsa (Morris 1968), bet mikstie materiali sniedz formas brivibu un lielaku nepare-
dzamibu. Stingro materialu ietekme skulptura ieglst vizualitaté balstitu, argji kon-
sekventu formu, bet Anti-Form tiecas lauzt sadu uztveres normativismu. Izmantojot
rupniecisko filcu, kausétu svinu, vasku, gumiju vai papiru, makslinieces/-ki radija liel-
formata instalacijas, iedvesmu meklgjot kermeniskaja un temporalaja. Procesualitate
ST virziena ietvaros tika uzsvérta divéjadi: tas ir 1) tapsanas stavoklis ka véra ne-
mama (gatava) makslas darba daja un 2) makslinieciska rezultata fluiditate jeb mai-
nigums. Pirmaideja 1969. gada tika aktualizeta kuratora Haralda Zémana (Szeemann)
hrestomatiskaja izstade Live in Your Head. When Attitudes Become Form, kuras ietva-
ros daudzi makslinieki apdzivoja Bernes Kunsthalli un radija makslas darbus uz
vietas. Seit gan japiebilst, ka no kopuma 68 Zémana atlasitajiem izstades dalibnie-
kiem/-cém tikai tris bija sievietes (Witek 2014), viena no vinam — Anti-Form grupas
parstave Eva Hese (Hesse).

Jau minéta fluiditates koncepcija procesualas makslas ietvaros pilniba atspo-
gulo tadu izvelétas materialitates ipasibu nozimi, kas var laika gaita ietekmet un
mainit makslas darba vizualo vai estétisko dabu. Pieméram, no smiltim vai dubliem
radita skulptdra jau a prioriir paklauta drizai sadrupsanai, papira objekti ir viegli sa-
pleSami utt. Lidz ar to Sie jaunie makslas formé&jumiir eksperimentali péc butibas un
pagér pilnigu makslinieces/-ka palausanos uz izvéléto materialitati. Improvizacija ar
“nestabiliem” materialiem Anti-Form parstavem/-jiem Skiet daudz butiskaka un inte-
resantaka neka makslas darba ilgbutiba; turklat sadi ir iespéjams brivak rezonéet
ieklautos metaforiskos un metafiziskos simbolus, pieméram, dabas ietekmi un gra-
vitaciju (The National Gallery of Australia 2021). Jaunas skulpturalas formas mate-
rialitate makslinieces/-kus uzruna ka tiri organiska vieniba, un seit vérojama saikne
ar dziviguma aspektu. Lidz ar materiala potencialajam manipulacijam (robezu papla-
sinasanas) makslas darbs var uzskatamak un godigak atspogulot dzivi, kas pati par
sevi ir nebeidzamu notikumu virkne jeb process. Sada aspekta Anti-Form sasaucas
ne tikai ar mikstas skulptiras materialitates niansém, bet ari ar 20. gadsimta 60. ga-
dos pieaugoso zemes makslas (/and art) kustibu, kuras centra nonaca vides jautajumi,
ka arT neapmierinatiba ar industrializaciju un tehnologiju parprodukciju. Vienlaikus
Anti-Form vértibas stabili reprezentéja feministisko, jo vérsanas pret cietajiem un ari
noturigajiem un dargajiem (permanent and expensive) materialiem, smalki aprékina-
tam konfiguracijam, kompoziciju un monumentalitati ir vérsanas pret tadu materia-
litati, kas asociativi ir noslogota (/aden) ar heteroseksualam virietim stereotipiski
piemitosu spéku un tiestbam (Kalina 2018). Respektivi, materialitaté bazets feminis-
tiskais skatijums oponé "tradicionalajai” virieSa—génija raditajai télniecibai, kas
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dominegja faktiski visu pagajuso gadsimtu. Domajams, ka sociala un materiala paver-
siena hronologiskais tuvums ir drizak likumsakariba neka sakritiba, un miksto mate-
rialu regularais lietojums maksla kops 20. gadsimta otras puses to apstiprina.

Nozimigaja materiala pavéersiena darba "Reassembling the Social” (Rekonstruéjot
socialo) Bruno Latars (Latour) raksta, ka izpétes fenomena pamata vienmér ir kada
“paradoksala klatbdtne” (Latour 2005) jeb vienlaikus ierasta un tikai manami apjau-
Sama sarezgita ideja, kas rada vélmi So fenomenu izzinat. Varétu sacit, ka to caur-
stravo ari paradoksalas sakritibas un lidzibas, ko iesp&jams attiecinat uz mikstas
materialitates attiecibam ar feministisko, un tas liek pardomat skulptdras ka
makslas medija viendabigumu un S7jedziena passaprotamibu. Ari misdienas, vairak
neka 60 gadus péec otra feminisma vilna un socialo lidztiesibu cinu aizsakuma, ir
Ipasi aktualizéjusies, pat saasinajusies jautajumi par iek|aujosu vidi un politikas un
makslas attiecibam. Tas saistits ar bitisko materialprasmes® (material literacy) pa-
vérsienu laikmetigaja maksla, jo ipasi télnieciba, un tas simbiotiskajam attiecibam ar
arhitektdru, instalaciju un vides makslu. Materialprasme attiecas uz makslinieka
spéju formulét jaunas kritiskas ideju sistémas (Lehmann 2016; Barrett 2020) un
atklaj materialam piemito3o agenci, kas saistas ar jau minéto autora un darba/
materiala cieSo sadarbibu.

Kanadas makslas procesu un arhivu pétniece Ala Rekruta (Rekrut) materialpras-
mi skaidro ka "spéju atSifrét un interpretét materiala kompozicionalo un konstruk-
tivo nozimi, ka art ta fizikalitati un taustamibu” (Rekrut 2006: 11), nemot véra to, ka
makslinieks reflekté musdienu sociokultiras konteksta. Sads skaidrojums liecina
par makslas darba un ta skatitaja attiecibam, kuras makslinieks uztverams ka
aktors jeb vidutajs, un saskan ar Latdra attistito aktoru tikla teoriju (ANT),” kura vins
pamato, ka agence jeb ricibspéja (tatad spéja ietekmét notikumus un nozimes) pie-
mit ne tikai cilvekiem, bet ari lietam, materialiem, tehnologijam un videi (Latour
2005). Telniece un vizualas makslas pétniece Elija Bareta (Barrett) piedava Cetrus
materialprasmes virzienus, kuros skatit makslinieka un materiala potencialas saik-
nes: 1) makslinieks ka zeltracis (artist as prospector), kura attiecibas ar materialu vei-
dojas art arpus konkréta makslas darba tapsanas; 2) materiala uzvediba (behaviour),

6 Materialprasme ir manis piedavats jedziena material literacy latviskojums. Lai gan burtiski
Sojédzienu varétu tulkot ka “materialpratiba”, tas attiektos tikai uz konkrétu materialu izpratni
makslas ietvaros, bet materialprasme norada uz materiala praktisku lietojamibu.

7 Aktoru tikla teoriju jeb Actor-Network Theory (ANT) Latlrs sak izstradat jau 80. gadu beigas
darba "Science In Action” (Zinatne darbiba; 1987). 2002. gada gramata "/conoclash: Beyond the Image
Wars in Science, Religion, and Art" (Ikonosadursme: vinpus attélu kariem zinatné, religija un maksla)
Latdrs ANT ideju pirmo reizi attiecina uz vizualo kultdru un makslu. Vispilnigak vina metode
izskaidrota darba "Reassembling the Social" (Rekonstruéjot socialo; 2005).
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ilgtspéja un vitalitate (vibrancy); 3) materials ka informacijas neséjs (material as infor-
mation carrier), kas saistas ar jauna materialisma tendencem;® 4) konceptuala me-
tode (conceptual access), kas atsakas no idejas parsvara par fizisko materialu (Barrett
2020; Wagner 2001; Lange-Berndt 2015). Sads konkretiz&jums |auj novértét to, ka
vésturiskais fons (Saja gadijuma mikstas skulptdras izcelsme, ka ari formalisma no-
liegums 60. gados) ir inicigjis sarunu par materiala potencialajam iespgjam un mudi-
najis paplasinat vizualitates eksperimentalo lauku.

Praksé Sie materialprasmes virzieni saistami ar laikmetigas makslas tenden-
cém. Ka piemers Seit izcili kalpo jauna nebinara amerikanu makslinieka Kijan’ Viljams'
(Williams)® darbiba, jo 1pasi cepto karogu sérijas “Ka pareizi izcept Amerikas karogu
(variacijas)” (How Do You Properly Fry An American Flag (Studies)), kas tiek istenotas
kop$ 2020. gada; 2021. gada darbs "Divreiz cepts karogs" (Twice Fried Flag (or Double
Fried Flag)) un 2024. gada darbs "Bez nosaukuma (cepts un kédés iekarts karogs”
(Untitled (Fried and Suspended Flag)). Sava praksé Viljams' péta rases, dzimuma un
kolonialisma jautajumus, biezi vien ka atslégas materialitati izvéloties simboliski
daudzslanainu, geopolitiski un sociali noslogotu vielu. Visiem mikstajiem skulptura-
lajiem karogu sérijas darbiem par pamatu tiek izmantots ASV karogs no neilona
materiala, kas tiek apstradats ar dazadam garsvielam (sals, pipari, cili, kurkuma),
iemerkts ola un miltos un tad cepts augsta temperatura augu ella. Sadi Viljams'
gan komente Amerika |oti aktualo atras eédinasanas kultaru un virtuves simbolismu,
gan ari pievérsas jautajumiem, kas skar valsts pretrunigo vésturi (jo ipasi rasisma un
socialas vienlidzibas konteksta). Atseviskas instalacijas Sis izceptais (vai fritétais)
karogs tiek iekarts metala rami, ta raisot divejadas kultdrinterpretacijas — no vienas
puses, Sadu kedés iestieptu karogu iespéjams asociét ar BDSM™ kultaru un tas ideju
vizualajiem parnesumiem, no otras puses, sadi ekspongjot karogu, Viljams' velk sim-
boliskas paraléles ar krucifikacijas motivu maksla.

Materialprasmes koncepcija, Viljlams' ceptie karogi, ka ari citi turpmak sniegtie
piemeéri rada, ka miksto skulptiru nav iespejams attiecinat uz absoluti klasisku tél-
niecibas tradiciju, bet ta jauzliko dazadu trisdimensionalo makslas praksu un kon-
cepciju mijiedarbé. Laikmetigas mikstas skulptdras virziena pamatjautajumu loka ir

8 Makslas vésturniece Monika Vagnere (Wagner) Saja konteksta uzsver materialam argji

9 Respektéjot autora nebinaro identitati un vietniekvardu they/them lietojumu, raksta izman-
tots personvarda atveidojums bez norades uz dzimti.

10 BDSM ir seksualu praksu kopums, kas ietver erotisku varas apmainu ar agresivam, asam

sajitu stimulacijam un lomu spélém. STs prakses ietvaros tiek Tstenots dominances un paklausa-
nas (dominance and submission) princips.
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materialitate ka "estétiska koncepcija”, kas attistijusies no formalisma intereses par
makslas vizualajiem aspektiem (Mills 2009). Tacu laika, kad par materialu var tikt
uzskatits teju jebkas (Gordon 2013), aktualizéjas art jautajums par makslas darba
identitati, attiecibam ar virzienu un skatitaju arpus makslinieka ieceréta koncepta.
Saja konteksta ka izteiksmigu ilustraciju var minét jauna latvie$u makslinieka Mikela
Mirnieka darbu "Mésla gabals” (2020), kas tika speciali jaunradits grupas izstadei
"Sintéze. Istenibas pétiana caur kustibu, attistibu un pretrunam"." Skulptiru, kas
atdarinaja Stalina figlru, Murnieks veidoja no istiem govs mésliem, caur materialita-
ti uzsverot totalitarisma makslas kultivéto vadona lomu un Sis ideologijas patieso
dabu. Figtra tika stiprinata uz flizéta podesta, kuru centra rot3ja zelta plaksne
ar uzrakstu Piece of Shit, rosinot asociacijas gan ar pasaulslavenajiem tualetes
makslas piemériem,”? gan sasaucoties ar Igaunijas kviru makslinieka Janusa Sammas
(Samma) rosinato ideju par viriesu tualeti “ka ekskluzivi maskulinu vidi, kas dazadas
kultdrvesturiskas un laikmetu telpas ir nodrosinajusi dazadu komunikacijas veidu
iespéjas” (Temnikova, Kasela 2017). Stalina figiru makslinieks apzinati veidoja vina
realaja auguma 1,67 m, ta ironizéjot par ierasto téla hiperbolizaciju padomju télnie-
ciba, un izgaismoja ar prozektoru, kas uz sienas meta palielinatu figras énu, skati-
tajus aicinot atrast “ertako poziciju” vadona téla uzltkosanai, turklat meslu smaka
uzsveérti komentéja Padomju Savienibas kulturalo, politisko un sabiedrisko stagna-
ciju, un izstades laika skulptdra tika regulari apsmidzinata ar Gdeni, ta vél pastiprinot
So aromatu. Aktivizéjot no skatitaja it ka neatkarigas makslas darba funkcijas, Mar-
nieks panaca auditorijas reakciju.

Lai gan skulptdra “Mésla gabals” nav ievietojama feministiskas vai kviru mak-
slas diskursa, ta — gluzi tapat ka Viljams' darbi — reflekté mikstas skulptiras iezimes
un izgaismo buatisku tému laikmetigaja maksla, kur otraja plana nepamatoti biezi
nonak geopolitiskais konteksts, makslinieka identitate un vésturiska atmina.

11 Laika no 2020. gada 28. augusta lidz 9. oktobrim izstade norisinajas Riga bijusas tek-
stilrdpnicas "BolSevicka" telpas. |zstades centrala ideja pievérsas parmantoto atminu koncep-
tam totalitarisma konteksta.

12 §ajé kategorija var ieklaut Marsela Disana (Duchamp) darbu “Straklaka” (Fountain, 1917),
Mauricio Katelana (Cattelan) zelta podu ar nosaukumu "Amerika” (America, 2016), Klasa Oldenburga
“Miksto podu” (Soft Toilet, 1961) un Sindijas S&rmanes (Sherman) ikonisko fotosériju “Filmu kadri
bez nosaukuma #2" (Untitled Film Still #2, 1977)
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Ka nepazaudet savu dzivotni Ka jau ieskicéju iepriek$&ja nodala,
atverta tipa® materialitate, kas piemit mikstumam, visnotal saskan ar 20. gadsimta
avangarda makslas principiem un izaicinajumiem. Tade| neparsteidz, ka par vés-
turisko mikstas skulptdras virziena celmlauzi tiek uzskatits Openheimas darbs
“"Objekts"” (Object) — ar kazokadu klata téjas tase ar apakstasi, kas 1936. gada tapa
speciali André Bretona (Breton) rikotajai sirrealisma izstadei Parizes Galerie Charles
Ratton. "Objekts” atri vien ieguva sirrealisma simbola statusu, bet Openheimas darbi
ienema savam laikam neierasti feministisku un pat androginu sizetisko formu un
atklati kritizéja makslas vide dominéjoso patriarhalitati. lespéjams, tiesi tade
"Objekta” ce|s lidz publikai bija gauzam gars. Pec izstades Parizeé So Openheimas
darbuiegadajas MoMA muzeja pirmais direktors Alfreds H. Bars (Barr), tomér muzeja
padome vilcingjas to iek|aut pastavigaja kolekcija, kur “Objekts” nonacavien 1963. gada,
klGstot par pirmo sievietes makslinieces darbu, kas izradits MoMA pastavigaja eks-
pozicija. Tikmér Openheimu izteikti nogurdinaja doma, ka vina varétu bat tik vien ka
"objektu raditaja” (object maker), un sava aptuveni 60 gadus garaja profesionalaja
dzivé vina turpinaja stradat dazados medijos, komentéjot dzimumu vienlidzibas jau-
tajumus (Fidan 2023). Pieméram, darba "Mirusas sievietes anatomija” (Anatomy of a
Dead Woman, 1934) Openheima pievérsas kermeniskuma stereotipiem — gleznojot
uz audekla bez apaksramja (ko iespéjams ari sarullét ka karti, satiriski padarot to par
objektu), vina burtiski rotalajas ar medija materialitati. Audekls simboliski atgadinaja
nodiratu adu — gleznotas figlras pazemigi nokarta galva un saniski paceltas rokas
rada iespaidu par krusta sistas télu. Sievietes reproduktivo organu vizualais uzsve-
rums So attélojumu liek uzltkot caur ne-viriesa skatienu jeb non-male gaze (Jackson
2023) un sniedz visceralu darba uztveres pieredzi.

Openheima ir tikai viens no piemériem, caur kuru makslas vésturé var uzsvert
un tulkot skatiena komplekso nozimi. Neskatoties uz "Objekta” panakumiem, aug-
supejosas karjeras laika vinai nacas saskarties ar nepatikamam sava dzimuma
interpretacijam, tostarp piedzivojot to, ka prominenti makslas kritiki vinu nodévé par
“Mr. Oppenheim” jeb Openheima kungu (Chadwick 2021). Terminam gaze vésturiski
ir attistijusas atskirigas socialas konotacijas (Mclnerney 2021), un feministiskaja
teorija, ka art laikmetigas makslas konteksta tas ir apltukots biezi. Pieméram, raksta
“The Muse as Artist" makslas vésturniece Vitnija Cedvika (Chadwick) specifiski apliko
to, ka sirrealistes makslinieces ir izaicinajusas ar viriesa skatienu saistitos pienemu-
mus, radot seksualizétus makslas objektus (nereti pasportretus). Piesavinoties
skatiena nojégumu, vinas tiecas pasas kontrolét ta robezas un interpretacijas bri-
vibu. Feminisma teorija tam ir ciesa saistiba ar redzamibu, pasnoteiksanas spgjam,

13 No anglu valodas jédziena open approach, kas nozimé elastigu un iek|aujosu ideju brivap-
mainas veidu.
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ieverojamibu, ka ari pretestibu (opposition)™ socialpolitiskas dimensijas, un Sie aspekti
visbiezak tiek analizéti caur male gaze un female gaze (virieSa skatienu un sievietes
skatienu) ka divam pretrunigam makslas pasaules pusem. Vienlaikus skatiens piemit
ari makslas darba aplukotajam, un pati skatisanas pieredze var k|ut par uztveres tre-
ninu. Parfrazéjot britu makslas kritiki DZzonu Bergeru (Berger), skatiens maksla ir
mediators starp misu zinadanam un acimredzamo (Berger 1972: 8). Tatad tiesiilglai-
ciga skatisanas maca nolasit narativu un makslas darba ieklautos simbolus, ka art
nodrosina interpretacijas spéju. Institucionalais skatiens, ka tas talak aplukots saja
raksta, saistams ar feministiska skatiena teorijas perspektivu un atsaucas uz Grizeldas
Polokas (Pollock) aicingjumu parskatit vésturiska makslas kanona veidoSanas meto-
des, kritiskos vért&jumus un hierarhiskas struktaras (Pollock 1988, 1999). Sads kanons,
kas ir ciesi saistits arinstitucionali kultivétu skatienu, ne tikai nostipringja stajmakslas
augstako statusu salidzinajuma ar lietiSko makslu un amatniecibu, bet ari veicinaja
ierobezotu uztveri par makslas mediju un materialitates attiectbam ar socialajam un
dzimuma konstrukcijam. Feministiska teorija papildina So skatijumu, akcentégjot, ka
male/female gaze mijiedarbojas ar institucionalo skatienu, ietekméjot maksliniecu redza-
mibu, interpretacijas brivibu un to darbu pozicionésanu kanoniskajas struktaras, ta-
dejadi atkartoti atklajot dzimuma un varas dinamiku makslas vesturée (Mulvey 1975).

Lai izceltu So aspektu, kontrastam japiemin Disana 1916. gada redimeids
"Celotaja salokamais priekSmets" (Traveler’s Folding Item jeb Pliant de Voyage) —
rakstammasinas parsegs no sintétiska auduma.”® Tas iemieso redimeida un Disana
konceptualisma ironisko dabu un spéli ar skatitaju — sadzivisks prieksmets, izrauts
no ierasta konteksta, zaudé funkcionalu nozimi un iegtst jaunu jégu vien tad, kad tas
tiek interpretéts ki maksla. Sada transformacija paver plasu interpretacijas lauku,
laujot skatitajam izmantoto materialu uztvert caur personisku pieredzi un indivi-
dualu skatijumu. Citiem vardiem, makslas darba vérotajs pats izvélas, ka lasit mak-
slinieka piedavatas zimes, un tiesi Si skatisanas briviba “Ceotaja salokama prieks-
meta” gadijuma klust 1pasi nozimiga. Muzeju ekspozicijas sSis svarkiem lidzigas
formas plivojo3ais objekts (un ta replikas) tiek novietots ta, lai mudinatu skatitaju
instinktivi ieskatities zem ta. Rezultata darbs iegust seksualizétu interpretaciju, kas
Disana ieceri principiali pretstata mikstas skulptiras feministiskajai ievirzei, bet

14 Terminu “pretestibas skatiens” jeb oppositional gaze ir ieviesusi amerikanu autore un
sociala kritike bella huksa (hooks), ar mérki komentét skatiena un varas attiecibas. Oppositional
gazenav tikai skatisanas akts, bet apzinats atteikums identificeties ar hegemonisko reprezenta-
ciju, tadejadi radot telpu kritiskai distancei un jaunu nozimju veidosanai.

15 Komentéjot So darbu 1953. gada, Disans atzimé, ka redimeidam ka virzienam pietrdcis

mikstuma (softness), tadél vins nolémis to ieviest, izmantojot $adu elastigu un parnésajamu
rakstammasinas parsegu (Seekamp 2004).
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pats skatitajs neizbégami tiek ievietots fallocentriska pozicija. Saja gadijuma nepie-
ciesams runat ne tikai par viriesa skatienu, kas konkretam objektam pieskir femininu
raksturu, lai tad atkal to objektivizétu, bet ari par institucionalu skatienu — argju
makslas darba uztversanas perspektivuy, kas verotaju ietekme neatkarigi no dzimtes
un kas muzeja (institlcijas) ietvaros ir tiesa veida atkariga ari no kuratoram un/vai
pétniekam (tresajai personai) piemitosas agences.

Institucionala skatiena jédziena ideja ir aizgtta no Misela Fuko (Foucault) pieejas
medicinas un izglitibas institdciju problematizesana un “mediciniska skatiena” (medical
gaze) koncepta (Foucault 1976: 31). Instittcijam piemitosa vara un spéja tulkot, inter-
pretét, pat mainit makslas darbu véstijumu laikmetigaja maksla nav neierasta. Ne
velti institucionala kritika maksliniekiem aizvien ir aizraujoss improvizacijas lauks,
kura aktualitatiilgtermina uztur mainigas socialas paradigmas un normalitates. Tur-
klat institaciju kritiska parvertesana nereti notikusi no feministiska skatupunkta,
kur viens no slavenakajiem piemériem ir amerikanu makslinieces Andreas Freizeres
(Fraser) ieguldijums. \VérSoties pret institucionalizetu seksualizaciju un sievieSu ob-
jektivizaciju, jau kops 20. gadsimta nogales vina ir radijusi vairakus hrestomatiskus
darbus, tostarp sériju Museum Highlights (1989-2001). Taja vina satiriski atdarina mak-
slas institdcijam piedévéto elitaro komunikacijas stilu, komentéjot makslas vértibu un
atklajot, ka muzeji veido kultdrai piedévéto prestizu un varu, attiecigas lietas izce|ot,
bet citas nokluséjot. ST pieeja lieliski reflekté Fuko ideju par medicinisko skatienu un
transformeé to, attiecinot uz kultdras industriju. Proti, Sis (5aja gadijuma — institucio-
nalais) skatiens atspogulo varas attiecibas un klist par sava veida socialas kontroles
instrumentu (Foucault 1976). Pédéjo gadu laika ari Latvijas konteksta aizvien spilg-
taka klust feministiska institucionala kritika,'® tomer visbiezak ta ir individualu mak-
slinieku vai kuratoru iniciativa, kas neizbégami veicina Sis kritikas epizodisko raksturu
un liek pardomat to, vai més kritizéjam gana daudz (gana objektivi) un kadu makslas
dzivotni stkritika rada? Tas |auj secinat, ka institdcijas un makslinieces/-ka attiecibas
vienmér dominés noteikta hierarhija, kas zinama mera turpina Rietumu makslas
pétniecibai raksturigo autora—génija tradiciju'” un rada ta saukto zinasanu bazi, ar

16 Ka divus spilgtus piemérus iespéjams minét Danielas Véetras imersivo izstadi un izradi
"Neatkaribas deklaracija” Rigas makslas telpa (2023) un Sabines Verneres izstadi “Sievietes
monstri” galerija "Asni” (2025).

17 Latvijas vide uz to norada, pieméram, publiski maz apspriesta Latvijas Nacionala makslas
muzeja Lielas zales izstazu programma, kura pedéejo 10 gadu laika ir notikusi tikai viena sievietes
makslinieces personalizstade — Aleksandrai Be|covai veltita retrospektiva. Ari muzeja aktualais
izstazu kalendars neliecina par paslaik uznemta kursa mainu. Sada programmatiska darbiba
neizbégami veido sistematizétu skatienu, kura institucionali tiek legitimizétas robezas starp
sieviesu un virieSu autoru ieguldijumu lokalaja (un globalaja) makslas vésturé.
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kuru talak operét sabiedribai. Tas kopuma liek pardomat to, cik godiga ir esosa insti-
tuciondla patiesiba un cik liela nozime taja ir subjektivai nostajai. Sis jautajums ir
svarigs art mikstas skulptdras konteksta un attiecas uz tas saikni gan ar jauno
materialitati, gan feministisko, tatad neierasto un problematisko.

Ka jau mingju raksta ievada, kops 60. gadiem mikstas skulptiras oficialie pana-
kumi tiek piedeveti amerikanu maksliniekam Oldenburgam. VViena no Oldenburga prak-
ses pétniecém prominenta makslas vésturniece Barbara Rouza (Rose) makslinieka
profesionalajai darbibai pievérsas caur izteiktu génija prizmu, aprakstot vinu ka revo-
lucionaru personibu, kam izdevies iedzivinat "katra makslinieka sapni — rekonstruet
pasauli péc sava tela” (Rose 1998, 2015). Oldenburga gadijuma tas saistams tiesi ar
materialitati, kuras nozime vinam krietni parspéj koncepciju, makslas darbam sniedzot
potencialu klut jutekliskam un izteiksmigam, turklat skulptdrai iemiesojot art gleznie-
ciskas problémas — krasu un gaisménu attiecibas, kas aktivizé darba emocionalitati
(Rose 1998). Vienlaikus Oldenburga konteksta nepieciesams aktualizét ari skatiena —
tostarp institucionala skatiena — lomu. Pieméram, britu makslas vésturniece Ferena
Gipsone (Gipson) izvirza teoriju par sieviesu maksliniecu, jo 1pasi Kusamas, ietekmi uz
Oldenburga aizrausanos ar miksto skulptiru. 60. gadu sakuma Oldenburga un Kusamas
darbnicas atradas viena eka, un tas sakrita ar laiku, kad japanu maksliniece saka eks-
perimentét ar mikstiem materialiem (Gipson 2022). 1962. gada junija Nujorkas Green
Gallery tika atklata grupas izstade, kura bija ieklauts gan Oldenburga darbs (uzvalka
imitacija papjémasé tehnika), gan Kusamas mikstas skulpttras Accumulation No. 7un
No. 2 — krésls un divans, kas veidoti no neskaitamiem mikstiem, baltiem falliem. Patie-
sibatieir kopa sasuti audekla gabali, kas piepilditi ar kokvilnu un tad nokrasoti. Radot Sis
mikstas skulptdras, Kusama apzinati izmantoja tadus pasus materialus, ar kadiem to-
brid bieZi stradaja gleznotaji virieSi (MoMA 2025). Kusamas darbi ironizé par poparta
tendenci konceptuali stilizet ikdienas priekSmetus. Vienlaikus tie atklajas izmantota
materiala interpretacija, ta nozimju dekonstrukcija un simboliska komentara par makslas
vides kanonu un vesturiskajam varas attiecibam. Seksualizétas, ar falliem noklatas
mébeles kl|ust par piesatinatu materialu spéli ar mikstuma nozimi, patvéruma un dzi-
votnes idejam, ka art kermeniskuma un dzimuma piederibas lomu maksla un socialaja
konteksta, padarot Kusamas instalacijas par izteikti feministisku un afektivu pieredzi.

Faktiski Accumulation No. 7 un No. 2 varétu datet ka pirmo apzinato mikstas
skulptiras gadijumu laikmetigas makslas vesturg, tomér tas legitimaciju kavéja
patriarhali konstruéta sociala vide.' Dazus ménesus vélak taja pasa galerija

18  Pétijumu dati liecina, ka laika starp 1950. un 1965. gadu Nujorka sievietes tika iek|autas
grupu izstades, tacu nenotika neviena sievietes makslinieces personalizstade (Jacobson 2018).
Pétijums digitali pieejams: https://medium.com/berkeleyischool/women-at-moma-the-first-60-

years-383d6b98faf
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Oldenburgs atklaja izstadi The Store® kura pirmo reizi izradija savas mikstas skulp-
tdras, acumirkli glstot starptautisku atzinibu (Yamamura 2007: 92). Oldenburgs ir
noliedzis jebkadu Kusamas darbu apropriaciju, pamatojot, ka jau agrakos vina objek-
tos tikusi izmantoti miksti materiali.?® Pati Kusama So gadijumu ir komentgjusi, no-
radot, ka pirms izstades Green Gallery Oldenburgs nav izmantojis mikstus materialus,
turklat Oldenburga sieva izstades atklasana esot Kusamai piegajusi klat un atvaino-
jusies (Lenz 2018). Seit japiemin fakts, ka visas mikstas skulptiras laika no 1962. lidz
1970. gadam fiziski Suva Oldenburga pirma sieva — dzejniece un performancu mak-
sliniece Patija Muka (Mucha; Rose 1998). lesp&jams, tiesi tadée| feminisma un laikme-
tigas makslas péetniece Midori Jamamura (Yamamura) ironiski uzsver, ka miksta
skulptdra tomer nav parak maskulins (unmasculine) izpausmes veids (Lenz 2018).
Tadgjadi Oldenburgam eksperimenti mikstaja skulpttra aizsakas ka virspuséjs
materialitates izaicinajums, bet Kusamai mikstas vides radisana bija daudzslanains
feministisks akts — gan socials kliedziens, gan metaforiskas majvietas radisana, kur
materials klust par lidzautoru, Jaujot materializéties kermeniskuma un identitates
dimensijam. Maksliniecei, kas tiecas iekarot savu vietu Nujorkas makslas vidé par
spiti atskirigajai nacionalitatei un mentalas veselibas problemam, ieklaujosas insta-
lacijas un mikstie objekti kluva par instrumentu, ar kura palidzibu caur materiala
elastibu, atkartoSanos un organisko struktiru péetit savu dabigo dzivotni (natural
habitat), reflektéjot sievieSu pieredzi, kontroli par skatitaju un pretestibu tradiciona-
lajam institucionalajam skatienam.

Kaut arT Oldenburga konteksta ir sarezgiti runat par izteikti hegemonisku skati-
jumu uz dzimumu lomam (atseviskos rakstos pat tiek minéti Oldenburga alter ego
mekléjumi?), vina biografijas fakti un darbi neatspogulo feminisma idejas, kopuma
uzturot stereotipisku attieksmi pret Siem jautajumiem. Mikstajai skulptirai piedero-
sais jutekliskums un ievainojamiba Oldenburgu interese ka daja no materialitates,

19  Laika no 1961. lidz 1964. gadam Oldenburgs realizéja hepeningu sériju "Veikals" (The Store),
apmeklétajus aicinot sava darbnica Nujorkas Istvilidza. 1962. gada otraja “Veikala” iteracija
makslinieks pirmo reizi izstadija mikstas skulptiras — ar putam piepilditus audekla vai vinila
lielformata objektus, kas attéloja hamburgerus, fri kartupelus ar kecupu, bekona sviestmai-
zes u.tml.

20 Pirmais vina méginajums mikstaja skulptdra ir saistits ar 1957. gadu, kad vins ar
mikstu materialu piepildija sievieSu zekes un tas izstadija, piekarot pie sienas (Gipson 2022). Mas-
dienas So makslas darbu atpazist ar nosaukumu Sausage jeb "Cisins”.

21 1969. gada zurnala Artforum novembra numura publicétaja raksta par Ray Gun teatri
Rouza atsaucas uz "taupigas majsaimnieces télu ka vienu no Oldenburga transseksualajam
maskam” (Rose 1969). Aizrausanos ar dazadam seksualitates izpausmém apraksta ari vairaku
gramatu autors Kolumbijas Universitates modernas un laikmetigas makslas profesors Brendans V.
Dzozefs (Joseph 2022).
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tade|, patja vina darbi raisa kermeniskas asociacijas, tajos ir teju neiespejami saska-
tit emocionalitati vai izteiktu socialo kritiku.?? Daudz uzskatamak vins pievérsas iro-
niskam, popartiski absurdam realitates traktéjumam un pat vinila materialam, kuru
biezi izmantoja savos darbos, piedévejot tam seksuali provokativu raksturu, jo
Sada auduma minisvarki tobrid bija sievieSu modes aktualitate (Rose 2015). Kusa-
mas un Oldenburga gadijums viennozimigi norada uz makslinieku savstarpéju kon-
kurenci un potenciali bezgaligo cinu par to, "kurs bija pirmais” (Yamamura 2007). Tomer
vél uzskatamak Sis notikums makslas vesturé signalize par skatiena ietekmes sekam.
Oldenburga miksto skulptiru klatbdtne skatitaji jatas drosi, jo tajos kermenis atvei-
dots ka objektivi izprotama paterétajkultiras sastavdala, turpreti Kusamas gadi-
juma tika izraisita fascinacija ar materialitati un tas rezultata panakto dzivo seksu-
alitati — kuratori un kolekcionari runaja par Accumulation No. 7 un No. 2, tomér
nevelejas Sos darbus uztvert nopietni un ieklaut savas kolekcijas.

1989. gada makslas grupéjums Guerrilla Girls publiski uzdeva jautajumu, vai sie-
vietém jaizgérbjas, lai vinas tiktu ielaistas Metropoliténa muzeja.?? Sis jautajums tika
uzdots krietnu laiku péc Openheimas pirmajiem feministiskajiem darbiem, ka art
60. gadu lidztiesibas cinam un revoldcijam. Sis jautajums tika uzdots 27 gadus péc
Kusamas pirmajiem méginajumiem mikstaja skulptdra, ko aizénoja makslinieces
[idzgaitnieku virieSu autoru panakumi (Lenz 2018). Musdienas Kusamai piedévets
“pasaulé popularakas makslinieces” statuss (David Zwirner 2015), un 2023. gada
vina kluva par pasaulé visdargak pardoto laikmetigo makslinieci (Solomon 2024),
tomer tas nav atrisingjis joprojam pastavoso sieviesu objektivizaciju un instituciona-
lizétu seksualizaciju makslas vajadzibam. Nujorkas Modernas makslas muzeja
majaslapa publicéta informacija joprojam norada, ka Accumulation No. 7ir agrins mik-
stas skulptdras piemers, kas “spécigi rezoné ar Klasa Oldenburga praksi” (MioMA 2025).

Skulptura ir vide.

Aleksandras Kasubas stiepes strukturas Lietuviesu izcelsmes
maksliniece Kasuba (dzimusi Fledzinskaite) atzinibu ASV makslas vidé iemantoja
20. gadsimta 70. gados, pateicoties savam lielformata instalacijam un mozarkam,

22 Viensnoiznémumiem ir 1969. gada skulptdra "Ldpu krasa (pacelas) uz kapurkedém” (Lipstick
(Ascending) on Caterpillar Tracks), ko autors radijis ka pieminekli Vjetnamas karam un pat izteicies, ka
tam piemit biseksuals raksturs, nenoliedzot, ka monumentu iedvesmojis Vladimira Tatlina (7at/in)
"Tresas Internacionales piemineklis” (Rosenthal 1995). Ar sacialpolitisko kontekstu (sabiedribu)
biezak ir saistitas monumentalas vides skulptiras, kuras, sakot ar 70. gadu beigam, Oldenburgs
dazadas pasaules vietas radija kopa ar otro sievu Kosji van Brigeni (van Bruggen).

23 Guerilla Girls plakats Do Women Have To Be Naked To Get Into the Met. Museum?(1989).
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ka ari stiepes audumu struktdram, kas balanséja uz laikmetigas makslas, arhitek-
tdras un dizaina robezas. Makslas instalacijas dramaturgiju balstot arhitektoniska
pieeja, Kasuba atklaja, ka radit telpu telpa, tacu izvairities no izolacijas. Vinas veido-
tas puscaurspidiga auduma sienas nodrosinaja vietu sev (vientulibai), vienlaikus ne-
izslédzot apkartnes un apkartéjo klatbutni. Makslinieces praksei ir arkartigi ciesa
saistiba ar vinas biografiju, tostarp ari ar kermenisko un intelektualo pieredzi, kas
lauj to uzlikot feministiska perspektiva. ékiet, ka viena no probléemam (jautajumiem),
kas Kasubu nodarbinajusi ilgtermina, ir tiesi savas vides jeb dzivotnes realizacija,
savienojot personisko, visceralo un kolektivo pieredzi.

Dzimusi 1923. gada intelektuala gimené Ginkinu ciema Lietuva, kops bérnibas
Aleksandra lauku darbus saimnieciba apvienoja ar cella spéles un svesvalodu apgu-
sanu, turklat jau divpadsmit gadu vecuma vina saka analizet garastavokla svarstibas
un pierakstitiekséjos pardzivojumus (Kasuba 1998: 65). Radosiintelektuala gimenes
dzive ietekméja ari Aleksandras izvéli par labu izglitibai maksla, un 1941. gada vina
iestajas Kaunas Makslas institata, kur studeja keramiku. Kara laiks diktéja savus no-
teikumus, un driz vinai nacas parcelties uz Vilnas Makslas akadémiju, pieversoties
télniecibas un tekstila studijam. 1944. gada, vacu nacistu okupacijas apstaklos,
Aleksandra kopa ar viru télnieku Vitautu Kasubu (Kasuba) izce|oja no Lietuvas, vis-
pirms nonakot Baltijas valstu parvietoto personu nometné Minhené un 1947. gada
emigrejot uz Nujorku ASV, kur pavadija turpmako dzivi, veidojot veiksmigu karjeru
vizualaja maksla un akademiskaja vide.* Beglu gaitas pecak jutami ietekmeéja
Kasubas radoso praksi, kura telpa k|uva par simbolu harmoniskam patverumam
(Lubyteé 2021; Bucinskaité 2024).

Sakotnéji Kasuba darbojas ar sikplastiku, tad pievérsas lielformata sienas
gleznojumiem un mozaikam, kas tika pasutitas dazadu sabiedrisko telpu interjeriem
un eksterjeriem. Sadi maksliniece spéja nopelnit, veicot radosu darbu, ka arf attistit
iemanas un zinasanas par dazadiem materialiem. ST vinas darbiba, jo ipasi sikplas-
tikas forma, liecina par cieSu saikni ar lietiskas makslas tradiciju, kas feministiskaja
diskursa tiek interpretéta ka batiska alternativa elitara makslas kanona struktaram.
LietiSka maksla véesturiski saistas ar ikdienas prasméem, amatniecibu un material-
darbu — jomam, kas femininitates un rapju darba dé| biezi tikusas marginalizétas un
nenovertétas patriarhalaja makslas hierarhija (Parker, Pollock 1981). Tiesi tade]
feminisma teorija lietiska maksla klust par nozimigu pretnostatijumu stajmakslas
privilegétajam statusam, jo ta atsedz institucionala skatiena ierobezojumus un

24 No 1971. lidz 1972. gadam vina pasniedza Vizualas makslas skola Nujorka, 1976. gada bija
rezidéjosa maksliniece Krenbrukas Makslas akademija, bet 1977. gada — Filadelfijas Tekstilmakslas
unzinatneskoledza. Kasubairarivairaku gramatu autore, tostarp 2001. gada publicéjusimemuarus.
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parada, ka kanons reproducé dzimtes, varas un vertibas hierarhijas. Tadgjadi
makslinieces izvéle stradat sikplastika nav tikai formals risinajums, bet feministiski
nozimigs zests, kas apzinati oponé tradicionalajiem makslas vertéjuma kritérijiem
un atklaj marginalizetas prakses potencialu ka konceptuali spécigu makslas valodu.

Pasutijuma darbu veiksana mainija izpratni par struktaru, plakni un makslu un
mudingja "iliziju notvert matérija” (Kasuba 1966). Kopuma Kasubas idejas saskanéja
ar ta briza socialajam un makslas tendencém — vina aizravas ar vides jautajumiem,
kinétisko skulptlru, tehnologijam. Batisks pavérsiens Kasubas karjera bija personal-
izstade Grippi & Waddell galerija 1966. gada, kura vina izradija monumentalu mozai-
kas darbu (Thompson 1983: 36). Kaut ari galerija maksliniecei nodrosinaja apjomigus
pasUtijuma darbus un veicingja ieklausanos patriarhalaja Nujorkas makslas vide,
Kasuba no talakas sadarbibas atteicas. Vinu nogurdinaja doma par makslas darbu,
kas telpu tikai aizpilda, nevis veido to. Saja zina Kasubu dzili ietekmeja arhitekta
Bernarda Rudofska (Rudofsky) hrestomatiska izstade Architecture without architects,
kas 1964. gada notika Nujorkas Modernas makslas muzeja (Cerniauskaite 2021).
Rudofskis taja prezentéja fotografijas ar dazadu pasaules valstu vietéjo kopienu
arhitektoniskam buvém, apgalvojot, ka masdienu arhitektiem butu jamacas no Sim
premodernajam formam. Dekolonizacijai raksturiga ideja pievérsas faktam, ka visos
laikmetos cilveki ir radijusi no arhitektu planojumiem un koncepcijam neatkarigas
vides (Osten 2009), un Si pieeja rosinaja Kasubu pardomat savu maksliniecisko dar-
bibu. Vina atgriezas pie bérniba aizsaktas garastavokla svarstibu pierakstisanas un
labakai emociju kustibu saiknes izpratnei saka veidot shematiskus zimejumus, ievie-
Sot distanci starp sevi ka novérotaju un novérojamo. 1998. gada Kasuba raksta:
“Domajot, ar ko atskiras emocijas no sajatam vai saprats no intelekta, mani parstei-
dza atzina, ka neatkarigi no ta, ko es saucu par iek$&jo notikumu, tas visas ir energi-
jas kustibas, kas kaut kur savstarpéji mijiedarbojas.” (Kasuba 1998: 65) Pardomas
makslinieci mudinaja pievérsties materializpétei un savu un apkartéjo stavok|u mij-
iedarbibu analizet caur materiala elastibu.

Pirmos eksperimentus ar elastibu Kasuba veica 60. gadu beigas, meklgjot tadu
materialu, kas spétu stiepties starp vairakiem nejausi izvéletiem punktiem, nevis
parklat konkrétu karkasu. Vina izvairijas no arhitektoniska planojuma un skicéja
manipuléjamas, organiskas formas, kas reflektgja harmoniju starp cilveku, dabu un
tehnologiju. Saja pieeja Kasuba atbalsoja Rudofska paustas idejas. Pirmie Kasubas
eksperimenti ar audumu tapa, sagriezot sava vira neilona kreklu un uzstiepjot to uz
apaksramija (Bucinskaité 2024), un kop$ ta briza Kasubas praksi ilgtermina nodarbi-
naja si sintétiska auduma estétiskais un strukturalais potencials. Maksliniecei sva-
riga bija speja izprast formu sprieguma apstaklos — auduma stiepsana un darbiba ar
mikstiem materialiem savu Tpasibu dé| tiek klasificeta ka amatnieciba (Thompson
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1983: 36), tatu Kasuba pieradija, ka tam patiesiba piemit arhitektlras cietajiem
materialiem vienlidzigas funkcijas. Tadéjadi Kasubas konceptualajas instalacijas nei-
lons kluva par galveno instrumentu, ar ko maksliniece rikojas, velkot, griezot, Sujot
un limeéjot, un pielidzinaja "netradicionalai celtniecibas tehnikai"?® (Brasiské 2024).
Batiska nianse ir makslinieces strikta izvairisanas no taisnajiem (90 gradu) lenkiem,
ko vina asocigja ar Rietumu civilizaciju, kas ir zaudéjusi primaro saikni ar dabu
(Cerniauskaite 2021). Telpai vina pieskir plistosu noskanu, jo materials, kas vijas
cauri esosam konstrukcijam un rada jaunas, mikstas velves, nojauc hierarhiju starp
gridu, sienam un griestiem. Pateicoties materialitatei, Kasuba faktiski atklaja jaunu
makslas formu — vinas raditas struktdras sinteze télniecibu un arhitektonisku kon-
ceptualismu, radot noteiktu vidi (environment). Auduma mikstums, vieglums un elas-
tiba |auj veidot liela apjoma izliektas konstrukcijas, kur vienas vides apjoms ir ap
400 kvadratmetriem. Laikmetigas makslas konteksta Sos eksperimentus var uz-
skatit par nozimigu izravienu materialpétnieciba un materialitates agences legitimi-
zaciju. Ka raksta "Aleksandra Kasuba’s Spaces for Senses" akcenté lietuviesu kuratore
Inesa Brasiske: "Izkopjot savu tehniku, Kasuba pret audumu attiecas ne tikai ka pret
materialu jeb Iidzekli, bet uztver to ka sadarbibas partneri.” (Brasiske 2024) Pateico-
ties Sai pieejai, Kasuba radija vidi, kura skatitajs tiek iesaistits caur kermenisko pie-
redzi — auduma plistosa forma, elastigums un caurspidigums lauj just telpas speku
un ierobezojumus, kas ietekmé tas apmeklétaja fizisko klatbdtni un padsajitu. Sis
kermeniskums veido emocionalu saikni ar makslas darbu, aktivizéjot afektu — jutek-
liski un psihologiski rezongjosu pieredzi. Turklat Kasubas vides ir intimi sasaistitas ar
identitati: katra stiepes struktira atspogulo makslinieces biografiskas pieredzes
fragmentus un vinas velmi harmonizet individualo un kolektivo, radot telpu pas-
refleksijai un emocionalai iesaistei. 5ada telpa skatitajs jeb apmeklétajs ir aicinats
veidot savu dzivotni, kura materialais un emocionalais rada simbiotiskas attiecibas.

1971. gada tapa mikstas dzivojamas vides jeb Live-In Environments®® — septinas
savstarpéji saistitas neilona stiepes struktiras jeb “kabatas” (Cerniauskaite 2021),
ko Kasuba iebvéja sava gimenes dzivokli Manhetena. Katra no instalacijas kabatam
apmekletajiem tika piedavata multisensora pieredze — sadarbojoties ar citiem
maksliniekiem, Kasubas vidés bija iespg&jams piedzivot dazadas skanas, smarzas un
telpas faktlru. Par vienu no stiepta auduma konstrukciju galvenajam ipasibam
kluva to caurspidigums — kaut arT Kasubu aizrava krasa un abstrakta ekspresionisma

25  Citats no Dzerilinas Berlandas (Berland) 1976. gada intervijas ar Kasubu, uz ko atsaucas
Inesa Brasiske (Brasiske) sava raksta.

26 Stinstalacijair dévéta ari par Space Shelters, ko latviski varétu tulkot ka “Telpas patvarumi”.
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gleznieciba,?” savas vides vina sakotnéji veidoja neitralas un gaisas. Caurspidigums
kluva par dzivosanas (un izdzivosanas) veidu, reflektéjot par alternativu kopdzives
modeli, kuras individs vienlaikus var but gan izolgjies, gan ari piedalities kopienas
ikdiena (Brasiske 2024). Savukart gaisma, kas ieplist Saja mikstaja telpa, to piepildot
un sasildot vai, tiesi pretéji, lauzot, k|Gst par autonomu makslas darba koncepcijas
elementu. Loti iespgjams, ka Sis apjomigas vides radisana Kasubu iedvesmoja
Manhetenas atsvesinata stikla arhitektdra un pasas kermena biografiska atmina.
Live-In Environments Kasubas dzivokli atradas 14 ménesus, un to laika maksliniece
turpat dzivoja, vienlaikus aicinot apmeklétajus, presi un institciju parstavjus pieda-
[Tties Saja utopiskaja eksperimenta.?®

Kasuba muziba aizgaja 2019. gada, aiz sevis atstajot ievérojamu daudzumu
skiCu, petijumu un materiala analizu, ka art ieguldijumu mikstas skulptaras izpratné.
2021. gada Lietuvas Nacionalaja makslas galerija Vilna vinas mantojums tika repre-
zentets izstadé Shaping the Future: Environments by Aleksandra Kasuba, kas bija pirma
tik liela meroga makslinieces ekspozicija vinas dzimtené. Izstade, kas apkopoja
Kasubas eksperimentalo makslu un hibridmakslu, arhitektaras praksi un teorétiskas
atzinas (Lubyte 2021), 2024. gada tika pielagota un karéta ka dala no “Lietuvas
sezonas Francija".?® 2026. gada makslinieces personalizstade bus aplukojama pres-
tizaja Tate St lves muzeja, kas gan apliecina Kasubas ieguldijuma nozimi un aktuali-
tati laikmetigaja maksla, gan iezimé simbolisku vinas atgriesanos majas.

Secinajumi Pétijums "Miksta skulptira ka dzivotne: materialitate, femi-
nisms un skatiens” apliecina, ka mikstas skulptlras virziens nav tikai formala vai
tehniska pareja no tradicionalas telniecibas, bet gan konceptuali daudzslanains
laikmetigas makslas lauks, kas sniedz iespéju kritiski parskatit makslas véstures,

27  20.gadsimta 50.gados Kasuba kluva par Nujorkas makslas pulcésanas pasakumu
(gatherings) biezu apmeklétaju, daudz laika pavadot Luizes Nevelsones (Nevelson) darbnica, kur ar
lekcijam uzstajas Vilems de Kinings (de Kooning) un citi makslinieki. Aleksandra aizravas ar Pola
Sezana (Cezanne), Marka Rotko (Rothko) un Paula KIé (Klee) glezniecibu un lietuviski partulkoja
André Malro (Malraux) traktatu "Museum Without Walls" (Thompson 1983: 36).

28  Projekta norises laika no 1971. Iidz 1972. gadam Live-In Environments guva lielu publicitati,
un Kasuba sanéma pasatijumus Sadas struktiras veidot gan izglitibas iestadés, gan psihiatrijas
centrau. c.

29  Laika no 2024. gada 12. septembra lidz 12. decembrim vairakas Francijas pilsétas notika
sadraudzibas projekts “Lietuvas sezona Francija", piedavajot plasu lietuviesu laikmetigas kultdras
programmu. Notikuma ietvaros Carré d’Art Laikmetigas makslas muzeja notika Kasubas izstade
Imagining the Future.
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estétikas un institucionalas varas kanonus. Izmantojot materialitates, feminisma un
skatiena teorétisko prizmu, petijuma izgaismota mikstas skulptiras spéja reflektét
par dzimumu, kermeniskumu, politisko kontekstu un institucionalo skatienu. Mikstas
skulptiras maigums, elastiba un afektivitate ir ne vien estétiska izvele, bet ari ideo-
logisks un attiecigi ari politisks riks, kas iemieso pretestibu patriarhalas makslas
struktaram. Feministiska skatijuma mikstie materiali tiek interpreteti ka dzivigi lidz-
autori, kas ir absolti batisks elements skulptiras nozimes veidosana.

Ipasa uzmaniba pétijjuma pievérsta skatiena fenomenam — gan ka vizualas pie-
redzes rikam, gan ka institucionalam varas mehanismam. Institucionalais skatiens
nosaka ne tikai makslas darbu redzamibu, bet ari to interpretaciju, vértéjumu un vie-
tu makslas (véstures) kanona. Sieviesu autoru darbi, pat ja tie formali lidzinas viriesu
kolégu raditajam (ka to pierada Kusamas un Oldenburga gadijums), bieZi tiek inter-
preteti ka marginali vai sekundari. Tas norada uz nepieciesamibu dekonstruet
makslas vestures ideologiskas struktiras un atzit dazadas varas pozicijas, kuras
veido diskursu par to, kas tiek uzskatits par “nopietnu” vai “vértigu” makslu. Saja
konteksta Kasubas prakse piedava skatijumu uz miksto skulpttru ka estetisku, tel-
pisku un eksistencialu formu. Vinas darbi, kuros mikstais audums tiek izmantots
telpu radisanai, nav tikai vizuali vai arhitektoniski eksperimenti — tie ir dzivojami
darbi, kas vienlaikus aktualizé jautajumus par kermeniskumu, afektu un identitati.
Kasubas instalacijas nav tikai objekti, bet telpiskas metodologijas, kuras savijas
maksla, arhitektdra un pieredze, piedavajot alternativus dzives un kopdzives modelus.
Viinas pieeja telpai — ka subjektivai un iespaidigai ainavai — konceptualize dzivotni ka
telpu, kura iespéjams apvienot personigo ar kolektivo. ST telpiska domasana ir ciesi
saistita ar makslinieces biografiju, tadéjadi Kasubas maksla k|ust arT par dzimtes un
identitates pieredzes materializaciju. Kasubas piemérs ari uzsver nepieciesamibu
parskatit institucionalo kanonu geografiskos un dzimtes aspektus, pasi Baltijas re-
giona konteksta.

STraksta originalais ieguldijums balstas jaunu teorétisko raméjumu un sakaribu
atklasana, ipasi uzsverot mikstas skulptiras un feminisma savstarpéjo ietekmi, kas
[1dz Sim makslas pétnieciba ir tikusi maz aplikota. Miksto skulptdru interpretéjot ka
dzivotni — telpu, kura materials un skatitajs mijiedarbojas, radot jaunu pieredzes un
uztveres dimensiju, — tiek papildinats esosais feminisma un materialitates teorétis-
kais diskurss un piedavats originals skatijums uz mikstas skulptdras lomu laikmeti-
gaja maksla, demonstréjot, ka sis virziens aktualize kermeniskuma, afekta un iden-
titates dimensijas. Péetijums atklaj, ka miksta skulptira ir spécigs diskursivs
instruments, kas savieno materialo, emocionalo, politisko un telpisko. Ta klust par
kritisku telpu, kura tiek risinatas attiecibas starp redzamibu un neredzamibu, institucio-
nalo varu un maksliniecisko brivibu, dzimumu un reprezentaciju. Mikstas skulptdras
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"mikstums” simbolizé nevis vajumu, bet spéju pielagoties, pretoties un parveidot —
gan makslas formu, gan tis nozimi sabiedriba. ST virziena talaka pétnieciba, Tpasi
feminisma un regionalaja perspektiva, spéj batiski paplasinat izpratni par laikme-
tigas télniecibas iespgjam un tas lomu kritiskaja domasana.
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Kopsavilkums Raksta mérkis ir konceptualizét pilsétas struktiras ma-
terialitates agenci, izmantojot Annas Laces — pasaulé plasak pazistamas ka Asja
Lacis — lietoto porainibas jédzienu. Pilsétas vide ir neviendabiga un sarezgita,
ta radusi izpausmi visdazadakajos télos gan dzeja un proza, gan fotografija, kino,
gleznieciba, mazika un filozofiskas refleksijas. Urbanas koncepcijas ietvérusas tikai
dazus no télainajiem tvérumiem. Porainiba tiek pieteikta raksta "Neapole”, kas ir
Annas Laces un Valtera Benjamina kopdarbs un kas pirmo reizi publicéts 1925. gada
avize "Frankfurter Zeitung". Lai gan tiesi porainibas jedziens ir izmantots vairakas
publikacijas par arhitektdru un pilsétu, tomer Laces pieteikta makslinieciski perfor-
mativa porainas materialitates koncepcija palikusi I1dz galam teorétiski neizvérsta.
Pateicoties raksta "Neapole” daudzslanainajai tematiskajai uzbuvei, materialitate
izpauzas ne tikai vielg, lietas un priekSmetaos, bet ari pilsétas apblves struktdra, pat
telpas akustiskas ipasibas. Mana raksta lietota pieeja lauj savienot Neapoles mate-
rialitates, arhitektdras un ikdienas dzives tekstualo interpretaciju ar mateérijas agen-
ces koncepcijam, kas radusas jauna materialisma un posthumanisma ietvara, ka ari
papildinat ar to esosas refleksijas par arhitektlru un pilsétu. Tas sniedz iespéju
paplasinat urbano teoriju kritisko instrumentariju un uzsver Laces lomu musdienas
aktualo teoriju lauka.

Summar\/ The aim of my article is to further conceptualize the agency
of matter through the artistic and theatrical aspects of porosity, which derive
from the theoretical and practical insights of Anna Lace, better known in the world
as Asja Lacis. There are countless expressions of the city in poetic and literary,
photographic, cinematographic, pictorial, musical and conceptual images. But only
a few of them have been given a “continuing life” in urban concepts. This trajectory is
also marked by the notion of porosity in the article “Naples” by Anna Lace. It was
written with Walter Benjamin and first published in German in 1925 in the Frankfurter
Zeitung. Porosity is visually observable in everyday life and is a property of matter
recognised in the natural sciences, but due to the multi-layered thematic plan of
“Naples” and the heterogeneity of the urban phenomenon itself, the aspect of mate-
riality proposed in this text has not been fully developed in urban theory. The per-
formative, artistic and temporal aspects of porous materiality that she outlines
broaden the critical instrumentarium of the analysis of the urban structure, by
understanding materiality as substances, everyday objects or things, elements of
the city's architecture and even its acoustic environment, and open up a new
perspective on Lace's role in today's topical discourse.
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Makslas darbi var but atsvesinatas filozofiskas refleksijas objekti vai abstraktu
atzinu ilustracijas. Starp makslu un teoriju var veidoties ari rosinosa mijiedarbe ka
divam cela biedrem, kuru gajumam ir kopiga ievirze. Tomeér paliek vél viena iespéja,
kas ir manu pardomu pamata. "Survival Kit 15" makslas festivala klausijos René
Bira (Boer) stastijumu par gludas pilsetas (smooth city) koncepciju, kuru, lidzigi ka
tada pasa nosaukuma gramata (Boer 2023), ilustréja vairakas uz ekrana projicétas
Kisa de Kleina (de Klein) digitalas kolazas, ta sauktas gludas ainavas jeb smooth-
scapes. Negaiditi blakus ekranam atvertaja durvju aila ievéroju Lindas BolSakovas
darbu "Uzrakta” (2024), kas bija viens no festivala izstades objektiem. To veidoja
porainu kiege|u un bavgruzu kaudze, kuras virsotné zaloja sicini augi. Kontrasts starp
attéla redzamam glancétam, it ka pulétam, vésam arhitektdras formam un raupjo,
caurumoto, dazadiem atverumiem pilno kaudzi bija lidzvértigs pékSnam sitienam,
kas izraisija attieksmes mainu pretieprieks par passaprotamam uzskatitam pilsétas
ipasibam. BoJSakovas darbs pieteica negaiditu iespéju izteloties Bura minéto “poraino
pilsétu”, kas batu ka alternativa "perfektajam ekam, perfektajai publiskajai telpai un
perfektajiem cilvekiem, bez iznemumiem, bez tuksumiem"” Blvmaterialu poras
atrastas retas zemenu abolina séklas, uzdiedzétas virs pelékajiem gruvesiem, nora-
dija uzjaunu péetijumaievirzi, kalpoja ka impulss teorétiskai refleksijai par matériju un
porainibu, ko izmanto augi, lai iemitinatos sarezgitaja urbanaja struktdra. Porainas
blvgruzu kaudzes un gludo pilsétas virsmu sastatijums ka pétnieciskas refleksijas
sakumpunkts ir analogs art Annas Laces un Valtera Benjamina (Benjamin) izmanto-
tajai metodologijai, proti, konstelacijas metodei, kas balstas negaidita heterogénu
télu, paradibu vai artefaktu sastatijuma.?

Pastav neskaitami pilsétas tverumi poétiskos un literaros, fotografiskos, kine-
matografiskos, gleznieciskos, muzikalos, ka ari teorétiski jedzieniskos télos. Tacu tikai
dazi no tiem guvusi "dzives turpinajumu”® urbanajas koncepcijas. Sadu trajektoriju
iezimé ari Laces, pasaulé plasak pazistamas ka Asja Lacis, porainibas jédziens
raksta “Neapole”. Tas tapis kopa ar Benjaminu un pirmo reizi vacu valoda publicéts

1 Citets péc Bira priekslasijuma laika veiktajiem pierakstiem (festivala publiska programma
2024, gada 21. septembri Riga, Amatu ield 4). lzvérstaka veida Sis témas aplikotas gramatas
pirmaja nodala (Boer 2023: 19-58), uz ekrana projicéta kolaza ariatrodama saja nodala (turpat: 40, 41).

2 Simetode gan plasak pazistama no tas vélaka izmantojuma Benjamina un Teodora Adorno
(Adorno) tekstos. Divu Benjamina un Adorno Sis metodes raditu télu sastatijumu analizi skatit
eseja "Heliotrops un katedrale” (Taurens 2019).

3 Tasir lvara ljaba tulkojums Benjamina jédzienam, ar ko vins raksturo tulkojuma un originala
attiecibu (Benjamins 2005: 62); Benjamina termins Fortleben gan ietver dinamiskaku nozimi
(Benjamin 1991a: 11). Mana teksta apziméjums attiecinats uz konceptualu tvérumu un ta turp-
mako interpretaciju (“tulkojumu”) citu autoru darbos.
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1925. gada avize “Frankfurter Zeitung"* Lai gan tas, kurs un ka ieviesa porainibas
jédzienu Saja teksta, nav preciziizsekojums, vairakas publikacijas ir minéti argumen-
ti par labu Laces autoribai, un es to pienemu ka lidz galam nepieradamu hipotezi, kas
nosaka — pretgji tradicionalajai praksei, kas dod prieksroku pazistamakam viriesu
dzimtes personibam, — gan mana raksta tematisko ievirzi, gan ta valodisko izteiksmi.

Porainiba ir vizuali véerojama ikdieng, ta ir dabaszinatnés atzita matérijas ipasiba,
tacu, pateicoties raksta “Neapole” daudzslanainajam tematiskajam planam, ka art
pasa pilsétas fenomena neviendabibai, Saja teksta pieteiktais jédziena materialita-
tes aspekts urbanaja teorija nav ticis lidz galam izvérsts. Mana raksta merkis ir tur-
pinat mateérijas agences talaku konceptualizaciju, izmantojot porainibas makslinie-
ciski teatralos aspektus, kas izriet no Laces teoreétiski praktiskajam atzinam. Vinas
iezimétais porainas materialitates performativi makslinieciskais un temporalais as-
pekts paplasina pilsetas struktdras analizes kritisko instrumentariju, ar materialitati
saprotot vielas, ikdienas priekSmetus jeb lietas, pilsétas arhitektdras elementus
un pat tas akustisko vidi, un tas paver jaunu skatijumu uz Laces lomu masdienu
aktualo diskusiju telpa.®

Posthumanisma un jauna materialisma attiecibas var skatit dazadi, pieméram,
2018. gada izdotaja "Posthumanisma vardnica” (Posthuman Glossary) pédéjam ir
atveléts vien neliels skirklis (Tuin 2021). Sava raksta pienemu Franceskas Ferando
(Ferrando) apgalvojumu, ka vards "posthumans” ir kluvis par lietussarga terminu, kas
cita starpa ietver ari “jaunos materialismus (ipasu feminisma domasanas attistibu
posthumanismarami)” (Ferrando 2019: 1). PalikSu gan pie vienskait|a formas “mate-
rialisms”, kas neizsledz uzskatu dazadibu jeb "materialismus”, un turpmakaja teksta
atseviski neuzsvérsu, ka teoréetikes vai nebinaras personas, uz kuru atzinam atsaucos,
ir nozimigas feminisma domas parstaves. Tapat pieturésos pie rakstibas metodes,
ko saucu par polifonisko domasanu, kas ietver dazadu laikmetu un kulttru atsaucy,
ka arT paralélas domu gaitas ievijumus un bagatigu zemsvitras piezimju lietojumu.®

4 Precizak — laikraksta 613. numura 1925. gada 19. augusta (§uvajevs 2023:187).

5 Par aktualitati liecina Maksa Planka Makslas vestures institita Roma izsludinata 2025. gada
konference "Pilsetas porainiba — téla porainiba. Valters Benjamins un Neapole (1925-2025)"
(Cicchini, Michalsky 2024). Kaut gan uzsaukuma teksta minéta ari “Asja Lacis" ka raksta "Neapole”
publikacijas lidzautore, konferences un uzsaukuma nosaukuma paradas tikai Benjamins, kas
norada uz vél arvien akutu nepiecieSamibu aizstavét un popularizét Laces konceptualos veikumus.

6 Isupolifonijas jedziena literatdras teorija apskatu un ta attiecinajumu uz Ingas Gailes romanu
personazu skatpunktu daudzveidibu skatit raksta "Postkolonialais feminisms Ingas Gailes proza:
vardarbiba un seksualitate” (Taurens 2022); Seit tas skar teorétiskas refleksijas aspektu “vien-
laicigu” (muzikalas partitras partiju, ka ari teksta un zemsvitras piezimju grafiskas lidzesami-
bas nozimé) saspéli.
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Asjas Neapole

..irlielarezisdras skola. (Valters Benjamins un Asja Lacis. Neapole)

lespé&jami divi celi, ka akcentet un pamatot Laces iespéjamo ieguldijumu porainibas
jédziena ievie5ana un izmantojuma. Viens ir balstits raksta “Neapole” autoru doku-
mentari apstiprinatos izteikumos un citu pétnieku viedoklu aplikojuma, otrs —
teksta tuvlasijuma un ta interpretacija. Abas pieejas dalgji parklajas, jo ari literatara,
kas veltita Lacei un/vai Benjaminam, ir ietvertas Siraksta interpretacijas. Isuma pie-
vérsos abam argumentacijas linijam.

Ar apgalvojumu par arhitektiras porainibu sakas raksta “Neapole” astota rind-
kopa: "Arhitektara ir poraina ka sis akmengjs. Buves un kustibas savstarpéji pariet
pagalmos, arkades un kapnés. It visur saglabajas ricibas briviba..” (Benjamins, Lacis
2023: 178) Lai gan Seit redzama skietami ierasta geologiska veidojuma (akmen3js)
ipasibas parnese uz arhitektaru (bdves), turpat ir ari kustibas un ricibas brivibas
jedzieni, kas tostarp varétu raksturot teatralu uzvedumu. Péc rindkopas, kas véers
skatu uz Neapoles arhitektlras un ikdienas dzives, augsta un zema (baroks un
krogs) negaiditam konstelacijam, porainiba tiek vélreiz minéta tiesi teatrim veltita
pasaza. Seit svarigs ir jau iepriek$ izmantotais kapnu jedziens ("savstarpgji pariet
pagalmos, arkadés un kapnes”): “Uz kapnem izspéléetais ir liela rezistras skola.”
(Turpat: 179) Lidziba ar teatri ir batiska Laces porainibas jédzienam — tas ir gan
daudzas spéles plaknes porainaja pilsétas struktdra, matérijas porainiba ietverta
nejausibas, kustibas brivibas un skatuviskas improvizacijas saistiba, gan ari teatra
ka laika makslas aspekts, kas poraino materialitati |auj skatit ka dinamisku, perfor-
mativu un temporalu lielumu.

ST teatralisma aspekta nozimi Neapoles rakstd dazados veidos ir uzsvérusi
vairaki Laces pétnieki (Paskevica 2006: 173-180; 2015: 75; Mittelmeier 2013: 68;
Mitelmeiers 2015: 87-89; Taurens 2018: 21; 2021: 34, 35; Brinkmanis 2020: 11-13).
Lidz ar to par neapSaubamu jaatzist teatra rezisores Laces autoriba raksta tapsanag,
ka art janem vera, ka porainibas jédziena plasais lietojums — ieskaitot pasa teksta
gan saturisko, gan formalo uzblvi’ — ir saistits un uzskatami skaidrojams ar
Laces pieredzi, tostarp stradajot pie krievu teatra rezisora Vsevoloda Meierholda
(Meyerhold), kura iestudéjumos varam rast tiesu atbilstibu Neapoles aprakstiem
(Mittelmeier 2013: 78). Vacu un krievu valoda izdotajas atminas Lace |oti skaidri
uzsver, ka vinas ka rezisores un kritikes darbs Orjola, Riga, Maskava, Kazahija un
Valmiera ir pateicibu parada Meierholdam (Lacis 1971: 21; 2018: 46, 47).

7 Raksta dalijums rindkopas pieder avizes "Frankfurter Zeitung" redaktoriem — masinraksta
originals ir vienlaidus teksts (Mittelmeier 2013: 82).
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Lace atceras, ka reiz Benjaminam teikusi, ka Neapoles “majas izskatoties porai-
nas” (un tad vacu domatajs ieteicis uzrakstit kopigu rakstu), turklat vina uzreiz fiksé
noteiktu rezijas ideju: "Kad atgrieziSos majas, uzbtvésu dekoracijas ar neskaitamam
spéles plakném” (Lacis 1971: 46).% Laces domu seciba Seit norada uz vél vienu pret-
statu gludajai pilsétai — porainiba ir daudzslanains jédziens, jo, pat attiecinot to tikai
uz arhitektdru (porainas majas), ta reizé nozimé eku, pagalmu un laukumu vertikala
novietojuma daudzveidibu, kur neskaitamas spéles plaknes uz skatuves ieglsta-
mas, diferencéjot to augstumu. Neraugoties uz So atminas dokumentéto porainibas
jédziena pieteikSanu un ta saistibu ar praktisko rezisores darbu, [idz Sim plasakaja
un autoritativakaja Benjamina biografija ir visaiisa fraze par raksta “Neapole” au-
toribu: "Tiesi tapat ka nav Saubu par to, ka S eseja ir kaut kada nozime lidzautoru
darbs, tapat nav saubu, ka vacu proza pilniba ir Benjamina” (Eiland, Jennings 2014:
211). Beigu piezimés, komentgjot S0 apgalvojumu, biografijas autori cité bedigi sla-
veno Teodora Adorno atzinumu, ka “Neapole” ir pilniba Benjamina radita, tikai piemi-
not kanadiesu petnieces Stzenas Ingramas (/ngram) pretéjo viedokli 2002. gada
raksta (turpat: 697, 24. atsauce).®

Diskusijas par porainibu un tas lomu arhitektdras un urbanaja teorija skietami
viegli piesaistit teatra un rezislras jédzienus (arhitektra ka spéles platforma, pil-
séta ka spéles telpa), bet vielas raupja materialitate, lai arf pavid Laces un Benjamina
raksta saistiba ar Neapoles apkartnes klintim (“poraina ka Sis akmenajs”), paliek ot-
raja plana ka vienkarss salidzinajums. Tomér Sis Neapoles apkartnes geologiskas
uzbdves un cilvéka darbibas raditais aspekts nav atmetams. Proti, porainibas je-
dziens, iespéjams, netiesi saistits ar Bertoldu Brehtu (Brecht), kurs bija ieradies Kapri
un, spilgti aprakstot netalu esoso Pozitano apdzivoto vietu, uzaicinajis Laci apciemot
tur dzivojoSo scenografu Kasparu Neeru (Neher). Braucot ar motorlaivu, nojaras ciems,
ka Lace atceras, "izskatijies ka bisu strops, cilveki majojusi cellés — izkaltas klintis”
(Lacis 1971: 41). Alu jeb cellu téls — tikai paris teikumus pirms porainibas jédziena

noon

paradisanas - izmantots ari raksta "Neapole™ "Klinsainaja pamatné krastmala

8  Pat tie pétnieki, kas atzist Laces lomu raksta tapsana un Benjamina domas genézé, ir visai
rezerveti par porainibas jédziena izcelsmi. Ta Beata Paskevica raksta: "Anna Lacis to retrospektiva
vélas piedévét sev” (Paskevica 2015: 75), ar sadu izteiksmi ("vélas”) iezimejot iespéjamas Saubas
par jédziena autoribu. Martins Mitelmeiers (Mittelmeier) izmanto teikumus jautajuma forma: “Bet
kurs atklaja porainibu? Vai Lacis bija tikai Benjamina pavadone ta teorétisko pétijumu laika, ka to
bltu apgalvojis Adorno? Vai ari So jédzienu radijusi Asja Lacis, ka vina stasta savas atminas?”
Mitelmeiera risinajums ir “divu dazadu domasanas tradiciju un domasanas iespéju ideala
saskarsme” (Mitelmeiers 2015: 87). Iznemums ir Andris Brinkmanis, kur$ Laces atminas par
porainibas pamanisanu lidz ar raksta sastopamajam atsaucém uz teatri vienkarsi izmanto, lai
pamatotu vinas lidzdalibu “Neapoles” tapsana (Brinkmanis 2020: 13).

9 Detalizétak skatit: Taurens 2021: 31-33.
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izcirstas alas. Te Sur, te tur klintis vid kada durvs..” (Benjamins, Lacis 2023: 177).
Klintis un akmengjs ir ne tikai materials, ko var apstradat un izmantot bavnieciba vai
kura iertkot cellem lidzigas majvietas. Tam ir sava materialitatei un “nedzivam”
lietdm piemitosa agence. Taluy, lai saprastu materialitates un akmenaja agences
lomu Neapolei veltitaja raksta, vispirms ir vérts pievérsties porainibas temporala-
jiem aspektiem, par ko spilgti liecina dazi saglabajusies Laces celojumu iespaidi,
kuros ikdienas dzive un teatris nav stingri noskirti.

Rezisorei ir bijusi ne tikai plani publicét “Neapoli” latviski, ka to apgalvojis Benja-
mins,’® — ja tas batu noticis, tad més Sodien runatu par rakstu "Neapele” —, bet art
veidot citus celojuma aprakstus. Véstulé zurnala “Domas” literaturas nodalas vadi-
tajam Andrejam Upitim vina raksta: "Steidzos Jums nosutit “Jauno vacu reziju".
“Neapole” arT ir gatava. Bet vacu valoda. Jo man jaraksta celojuma apraksti prieks
vienas vacu apgadniecibas. [..] Tagad rakstu par Parizes teatri un dramu.” (Miglane
1973: 34)"" Saja raksta Parize tverta citétas véstules teikumu dtrajam, steidziga-
jam ritmam lidziga tempa:

Stacija"Paris Garrede Lion". Pee stacijas autorinda. Drazos uz preekSu apbrinojama
atruma. Esmu jau pie Sorbonees, apstajos pie Hotel de Flandre. Atri, erti un Iéti —
tikai 14 franki. Berliné tas pats brauciens maksatu 20 franku. Veesnicas saimneece
melnmataina un resna, uzgaidama istaba meetpilsoniga — imitets rokoko, vis-
apkart daudzums mazu Riselje dekisu, mazi lellu lodzini aizklati Sicém — visur
oleandri. [.] Rits. Miglains. Brokastis kafejnica. Apala mirdzosa metala bufete. Vida

pardevejs. Apkart lokam stav parizeesi. \/ar dabut pec izvéeles: karstu peenu, kafiju,
Sokoladi ar garsigeem radzineem.™ (Lacis 1925: 285)

Raksta téma nav tikai “Parizes teatris un drama”, ka Lace to piesaka vestulée
Upitim. Jau nosaukums — “Parizes ikdiena un teatris” — liecina, ka Seit savijas konkrétu
iestudejumu, slavenu teatru (tie aplikoti raksta turpindjuma) un ikdienas lauzu, ka art
prieksmetu (“lel]Ju lodzini aizklati Sicém” vai "apala mirdzosa metala bufete”) téli.

10  Benjamina véstulé Gerhardam (istaja varda Gersoms) Solemam (Scholem), kas tapusi laika
posma no 1924. gada 12. oktobra lidz 15. novembrim, ir Sads parsteidzoss atzinums: “Tad, tiklidz
man bus tirraksts, "Neapole” paradisies latviesu valoda un, iesp&jams, ari vacu valoda”
(Benjamin 1978: 362).

11 Margarita Miglane acimredzot ir labojusi ta laika rakstibu; vina nenorada véstules datumu,
bet ta varetu but tapusi 1924. vai 1925. gada. Lidzigi par nakotnes planiem Lace raksta 1925. gada
20. marta véstulé Elvirai Brambergai: “Tad vél dablju no vienas izdevniecibas uzaicinajumu braukt
uz Spaniju un rakstit celojuma iespaidus, jo uzrakstiju “Neapeli” un tas |oti patika. Kopa ar vienu
filozofu" (Paskevica 2006: 179, 65. atsauce). Vacu valoda uzrakstitas gramatas piezimés Paskevica
cité arl Laces véstules latviesu valoda, kuru originali atrodas Rakstniecibas, teatra un mizikas
muzeja (tagad Rakstniecibas un mazikas muzejs).

12 Citata saglabata 1925. gada publikacijas rakstiba.
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Austrumeiropas proletarietei, lai ari rezisorei, ir svarigs ekonomiskais aspekts — kas,
kur un cik maksa. So gandriz vai telegrafisko véstijuma stilu partrauc izvérstaki
spriedumi, pieméram, par klasicisma skulptdru, kas “kopé pecgriekus, kur jau ma-
nama pagrimsana, parestétika..” (Lacis 1925: 285).

Straujais pilsétas ritms, kas, Skiet, atbilst Laces dzives pulsacijai, iespéjams,
piesaista vinu Neapolei, kas “man |oti patika — traka pilseta: muziga kustiba, asi grie-
Zigi troksni no ielu pardevéjiem, ézeliem un berniem"® Tad&jadi porainas klintis, uz
kuram uzcelta Neapole, nav tikai retorisks ievads, lai parietu pie pilsétas arhitektdras
un socialas dzives apraksta. Porainais, alu izraibinatais Neapoles, tapat ka lidzeso-
sas Amalfi piekrastes, akmenajs ir viens no elementiem pilsétas dzives ritma, kuras
portretéjumu vacu valoda mes diemzel vairak pazistam no Benjamina, Zigfrida
Krakauera (Kracauer), Adrono vai Karla Zona-Rétela (Sohn-Rethel) rakstiem. Neapoles
ikdienas virpuli iesaistas visdazadakas materijas, lietas, ekas un kapnes, krogi un
baznicas, ielu muzikanti, bérni un makslinieki, trok&ni un mazika. ST "lietu” vibrésana,
[idzigi ka senaja un griti restauréjamaja Epiklra (Epikouros) uztveres teorija, Lacé un
caur vinu vismaz daleji, iespejams, Benjamina izraisija “tikamas trisas” un varbut pat
“iekaru uzliesmojumu”. Neapoles ikdienas troksnu muzikalais ritms ir vél viens no
pilsétas dzives temporalajiem aspektiem, kas Laces raksta "Neapole” pieteikto
porainibas jédzienu |auj izlasit trisulojosas materijas konteksta, iesaistot nejausibu
un no tas izrietoSo teatralas improvizacijas brivibu. Lidzigi ka Nensijas Tuanas
(Tuana) "viskoza porainiba” nojauc robezas starp miesisko kermeni un simbolisko
kultdru,' ta Laces un porainibas koncepcija atce| stingras robezas starp piekrastes
akmenaju, ikdienas priekSmetiem, arhitektaru, teatri un socialo dzivi. Poraino pilsétu
var sakt analizét caur socialo un kulttras nozimju telpu vai par refleksijas pamatu
nemt vieliski priekSmetisko materialitati, un Laces, proletarietes un politiski kreisas
rezisores, pieejai atbilstosa, Skiet, otra — trisulojoSas matérijas iespéja.

13 1924. gada 8. maija véstule Elvirai Brambergai (Paskevica 2006: 174, 49. atsauce).

14 "Si porainiba ir enges, caur kuram més nakam no pasaules un atrodamies pasaulé. Es to
saucu par viskozu, jo $eit ir membranas, kas ietekmé mijiedarbibu. 5is membranas ir dazada
veida — ada un miesa, aizspriedumi un simboliski iztélotais, ieradumi un iemiesojumi” (Tuana 2008:
199, 200).
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Trisulojosa matérija

Nedalamie kermeni kustas nepartraukti un mazigi — vieni stipri attalinas
cits no cita, bet citi turpina trisulot viena vieta, kad tos aiztur sakersanas
vai art no arpuses apnem kopa sakérusies nedalamie kermeni. (Epikdrs.
VVéstule Herodotam, 43)

.. laineiesligtu runas par "iekaru uzliesmojumiem” un “titkamam trisam”, ko
Epikdrs biezi piemin, un par "knudonu” un “skudrinam”, par ko vins raksta..
(Epikdrs. Fragmentu izlase, 12)

Viena no jauna materialisma pamatdarbiem — DZeinas Benetas (Bennett) "Trisuo-
josaja materija” (Vibrant Matter) — atrodas autores pieredzes izklasts, kura parastas,
nederigas un ka atkritumi klasificéjamas lietas izgruz vinu no ikdienas attieksmes,
pieskir speju citadi skatit lietu materialitati. Beneta uzskaita Baltimoras ielas no-
teka sakrajusas lietas, ieraudzitas kada saulaina 4. junija otrdiena:

liels, melns, sintétisks virieSu darba cimds

biezs ozolziedu puteksnu mudzeklis

neskarta beigta zurka

balts plastmasas pudelu vacins
gluds koka sprungulis (Bennett 2010: 4)

Citata saglabata Benetas interpunkcija, precizak — tas trukums. Uzskaititas
vienibas netiek nodalitas ar komatiem, un saraksts nav noslégts ar punktu, ka to
pienemts darit rakstiska izteiksmes veida, tadejadi it ka liekot mums domat un izjust
péc iespéjas pasas lietas, nevis atbilstosas lingvistiskas vienibas. Var teikt, ka
Gotloba Fréges (Frege) ieviestas jégas un references kategorijas (Uber Sinn und
Bedeutung, 1892) Seit vairs nedarbojas. Apziméjumu jéga vairs nav cels pie referen-
ces, proti, lietam mums apkartéja pasaulé. Drizak tas ir ka fenomenologiski aprak-
stits negaidits impulss, kas izsit makslinieci no ierastas attieksmes un ierosina mak-
sliniecisko procesu, ka to savulaik raksturojis Romans Ingardens (Ingarden 1975: 263).
§ajé nelielaja Benetas fragmenta var nolasit — visnotal Edmunda Huserla (Husser/)
"atpakal| pie lietam” (zu den Sachen selbst) gara — kritisku attieksmi pret lingvistisko
paveérsienu filozofija, socialajas un humanitarajas zinatnés, kas kopuma raksturigs
jaunajam materialismam.' Jauzsver ari lietu “"uzrunas” makslinieciskais vai, preci-
zak — skatuviskais aspekts, Baltimoras ielas notekai parvérsoties par tadu ka nelielu
teatra skatuviti, I1dzigi ka Neapoles pagalmi, arkades un kapnes liek domat par
dramatiska teatra rampas gaismam. Attieksmes mainas peksnums, kura pamata

15 Jauna materialisma versanos pret valodfilozofiju jeb antilingvistismu (anti-linguisticism)
nevajadzétu parspilét. Pieméram, Karena Barada (Barad) runa par "matérijas un nozimes savi-
sanos” (Tuin 2021: 278).
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ir makslinieciski un teatrali spilgts, “trisulojoSs” impulss, ir analogs, pieméeram,
amerikanu minimalisma parstaves Annas Truitas (Truitt) aprakstitajam iespaidam,
kadu vina guva, pirmo reizi ieraugot Barneta Numena (Newman) abstraktas gleznas:
"Man &kita, ka nekad iepriek$ es neesmu bijusi briva. [.] Sada atvértiba ar vienu
vézienu aizslaucija visas manas niecigas idejas” (cit pec: Meyer 2001: 67). Makslinie-
ces dienasgramata fiksetais impulss bija noteicoSs vinas turpmakas vizualas iz-
teiksmes izveidg, lidzigi ka Baltimoras noteka ieraudzitas lietas iezimé — vai vismaz
lasTtajiem uzskatami raksturo — jauna materialisma domasanas pamata esoso
attieksmi pret lietam.

To, ka sastapSanas ar atkritumiem ielas noteka Benetai ir svariga, netiesi aplie-
cina jau citeto lietu uzskaitijuma atkartojums — iesp&jams, pec atminas, nedaudz to
saisinot (pirmais minéts liels, melns darba cimds) — raksta "Krajumu vara: talakas
piezimes par materialitates agenci” (Beneta 2023: 31; Bennett 2012: 238). Uzskaiti-
juma turpinajuma vina raksta: “.un kada saulaina diena, kad es gaju Sim lietam
garam, tas mani pasauca pie sevis." Sis sauciens Benetu uz paris “sirrealiem mirkliem"
noved pasaulé, "kura mit dzivigas ar spéku apveltitas lietas” (Beneta 2023: 31). Origi-
nala seit ir fraze vibrant, powerful things (Bennett 2013: 239), un Benetas raksta
tulkotaja leva Melgalve vardu vibrant latvisko ka “dzivigas”, lidzigi ka Vibrant Matter
nosaukumu — "Dziviga materija” (Beneta 2023: 30). Termina tulkojums saja gadijuma
nav mazsvarigs — dziviga matérija un dzivigas lietas mas ved animisma un vitalisma
virziena.'® Savukart manis piedavatais tulkojums "Trisulojosa mateérija” un “trisulojo-
sas, spekpilnas lietas" uzsver saistibu ar antika atomisma tradiciju (Epikars, Tits
Lukrécijs Kars (Lucretius)), uz kuriem Beneta ari atsaucas (Bennett 2010: 18; Beneta
2023: 30), ka art ar lietu, plasaka nozimé — materialitates, neparedzamo dabu, to
nedeterminéto agenci. Matérijas neparedzamiba nemaz nav tala no "dzivo batnu”
brivibas jeédziena, ko Lukrécijs atvedina no Epikura “atomu” jeb “nedalamo kermenu”,
jeb “dalinu” (ka "Par lietu dabu" latviskojuma, Il, 216-293) “nelielajam novirzem"
(Lukrécijs 1995: 51-53)."7 Fiziskas kustibas brivibu, ko nosaka Epikdra ontologijas
pamatelementi — nedalamie kermeni un tukSums —, Lukrécijs saista ar dzivo batnu
ricibas brivibu. Taja var saskatit (sakotnéji kaut vai tiri valodisku) lidzibu ar makslinie-
ciskas vai konceptualas izvéles brivibu ka Traitas vai Benetas gadijuma. Ari pasa
Epikdra tekstos redzam lingvistisku izomorfismu starp ontologiju jeb fiziku antikaja
klasifikacija un uztveres, ka ari baudu teoriju. Proti, abas izmantoti tie pasi vardi, kas

16 Tas gan nav pretruna Benetas interesei, ka savus priekstecus kritiski izvértéjot vacu bio-
logu un filozofu Hansu DriSu (Driesch) un Anri Bergsonu (Bergson; Bennett 2010: 62-81).

17  Epikdra tekstos, kas saglabajusies, ST nejausas novirzes koncepcija gan nav atrodama
(Gaile, Hofa 2007: 209, 210, 34. atsauce).
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norada uz nelielam, lidz galam nedeterminetam kustibam vai vibracijam, ka trisulo-
sana, trisas, knudona, skudrinas.'®

Lietu vai matérijas trisulosana, kas muas var uzrunat, rosinot attieksmes
mainu, saistita ar vel kadu materialitates aspektu. Karena Barada (Barad) - fizike
un nozimiga jauna materialisma parstave — to sauc par performativitati. Jédziena
filozofiskais lietojums saistits ar vienu no ikdienas valodas filozofijas pamatlicejiem —
proti, Dzonu LangSovu Ostinu (Austin) un vina péc naves publicéto darbu "Ka veikt
darbibas ar vardiem” vai “Ka ar vardiem darit lietas” (How to Do Things with Words,
1955/1962), uzsverot kaut ka sacisanas un darisanas saistibu (Ostins 2011; Barad
2008: 148, 149, Note 8). Jaunaja materialisma ta vispirms ir matérijas (jeb svara, ja
gribam saglabat anglu valoda klatesoSo spéli) sp&ja bdt svarigai jeb blt no svara
(matter’s capacity to matter),® "sasniegt nozimibu tas esamiba ka darisana” (Jones
2021: 245).2° Svara svarigums liek parskatit no platonisma nako$o inertas, pasivas,
sieviskas matérijas koncepciju, ta vieta ierindojot to dinamiskaku, aktivitati un
agenci apziméjosu kategoriju kopa. Ka raksta Barada, posthumanisma performati-
vitate nozimé, ka agence nav piekartota cilvéciskai subjektivitatei. Materialitate ir
aktivs faktors materializacijas procesos, un daba nav nedz pasiva virsma, kas gaida
kultGras nospiedumus, nedz performativs kultiras galaprodukts. ArT diskursivas
prakses nav tikai cilvekam piemitosas, tas ir ipasas, materialas darbibas, kas par-
veido pasauli. Tatad matérija nav lieta, bet darbiba, ta ir agences sablivésanas, kon-
centracija (a congealing of agency; Barad 2008: 144—146), proti, mateérijas iedarbiba
ir svariga.

Atgriezoties pie Benetas cimda, ziedputeksniem, zurkas, aizbazna un sprun-
gula — vinas atsauksanas uz lietu saucienu (“tas mani pasauca pie sevis") veic it ka
pretéju konceptualu un maksliniecisku kustibu Baradas nosauktajai agences sabli-
vésanas darbibai.?" Maksliniecisku — jo maksla, vispirms jau literatdra, to izsenis ir

18 Seit lietoju Duglasa Hofstedera (Hofstadter) sniegto skaidrojumu: “Vards “izomorfisms”
izmantojams, kad divas saliktas struktiras var savietot ta, ka katrai vienas struktaras dalai ir
atbilstosa dala otra struktara, un vards “atbilstosa” te nozimé, ka divam dalam ir lidziga loma
attiecigajas struktdras” (Hofstadter 1980: 49).

19  Anglu valodas vardspéles matter matters latviskojums “svars ir svarigs” pieder Janai
Kukainei.

20 Daritlietas var ne tikai ar vardiem, bet arT ar kermeni. Skatit: Kukaine, Taurens 2022.
21 Nozimiga paraléle, raksturojot savu dialektisko metodi un vésturiskas nozimes sabiezé-
sanu, atrodama kada Benjamina "Pasazu darba” fragmenta (K2,3): "Attieciba uz Sadu vésturisko

skatijumu var runat par istenibas sabiezéSanu (integraciju), kura viss pagajusais (sava laika) var
ieglt augstaku aktualitates pakapi neka savas eksistences bridi.” (Benjamin 1982: 494, 495)
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fiksejusi un izmantojusi saviem mérkiem. Tas ir ziedoSas vilkabeles, kas uzruna jau-
no Marsela Prusta (Proust) varoni (Prusts 1996: 135-137), vai galds, skapis un pulk-
stenis pie sienas Roberta Muzila (Musil) stasta “Klusas Veronikas kardinasana”
(Die Versuchung der stillen Veronika), kas "it ka ar acim” skatas uz Veroniku no kadas
telpas, kas ka stikla siena plesas starp tiem un Veroniku (Musil 1978: 109, 110).
STdivaina telpa, kas pieskir lietdm acis un spé&ju uzlikot cilvéku, ir radnieciga "paralé-
lajai pasaulei”, kura uz paris “sirrealiem mirkliem” nonak Beneta. Abos gadijumos tiek
méginats raksturot atteikSanos no ierastas attieksmes pret lietdam, izmantojot citas
telpas vai pasaules jedzienu. Lai mainitu pierasto skatijumu, ir vajadziga spéja "vien-
karsi just, ka tas ir krésls, tas ir galds, un tomeér reizé — tas ir brinums, ta ir ekstaze”
(Vulfa 2005: 186). Vienlaikus tas ir maksliniecisks jutigums — ne velti ieprieks citétos
vardus no VirdzZinijas Vulfas (Woolf) romana "Uz baku” saka gleznotaja. Lietu un pla-
saka nozimé materialitates agence nozimé ierastas attieksmes pret apkartgjo vidi
mainu un lidz ar to — Tpasa jutiguma atzisanu, bet tas, ka redzam, prasa parskatit
veselu rindu pienemumu, kas saistiti ar cilvéku ka vienigo ricibspéjigo butni, ka ari
ar subjekta uztveri un afektivitati.

Porainibas jedziens urbanaja teorija

MokoSi karsta, véla pécpusdiena janija sakuma. Nebeidzama akmens
siena, kas stiepjas gar Via da Portonaccio, peksni partrikst, paverot eju
uz zalojosu, ziedoSu augu parpilnu ainavu. Ar roku uzkrasota zime laipni
aicina apmeklétajus.. (René Birs. Gluda pilséta. Pret urbano perfekciju,
kolektivo alternativu virziend)

Urbanaja teorija?? porainibas jédziens ir guvis visai plasu interpretaciju, ar vai bez
tieSas atsauces uz rakstu “Neapole” (Benjamin 2010; Stavrides 2016; Sennett 2023
[2018]), tomer Lace porainibas konteksta tiek minéta tikai nesenakajas publikacijas

Benjamins 3aja metodologiski svarigaja fragmenta izmanto vielu raksturojosu terminu, proti,
"sabiezésana” (Verdichtung), kas netiedi to |auj saistit ar vina agrino kopdarbu ar Laci un vinas
iespejamo ietekmi. Jaatzimeé ari, ka gan sabiezésana, gan sabliveésana nav iespéjama bez matéri-
jas porainibas.

22 Varétu ari teikt — "arhitektdras un urbanaja teorija”, tacu termins “arhitektdra” prasa
posthumanu parskatisanu, atbrivojot to no ekskluzivas saistibas ar cilveku, ka tas véel arvien
definéts "Nacionalaja enciklopédija”: “[M]akslas un tehnikas simbioze, kas rada komfortablu vidi
cilveku darbibai un attistas atbilstosi katras sabiedribas atskirigajam iespéjam, vajadzibam un
estétiskajiem idealiem.” (Lejnieks 2024) Nakamie posthumanisma attistibas soli batu pilsétas un
art urbanas teorijas (pédeja gan, iespgjams, pilsétas fenomena heterogenitates de| ir mazak
apsésta ar ideju par genialu arhitektu) jédzienu paplasinajumi, tacu Sie uzdevumi parsniedz mana
rakstaietvaru.
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(Wolfrum 2018; Boer 2023). Australijas filozofs Endri Benjamins (Benjamin), uzsta-
jigirungjot vienigi par Valtera Benjamina tekstu, Benjamina jédzienu, Benjamina
Neapoli, apluko porainibas temporalo aspektu un skata to ka “dinamiska procesa”
dalu, kas saistits ar citu porainibas aspektu — robezu atcelsanu (undoing; Benjamin
2010: 44, 43). Temporali dinamiskais (varetu teikt — teatralais) porainibas aspekts
lielaka vai mazaka mera saglabajas arijedziena skaidrojumos citu autoru publikacijas.
Ta Ricards Senets (Sennett) darba "Celtnieciba un majosana” (Building and
Dwelling) porainibu skata ka vienu no piecam atveértas pilsetas formam. Porainiba
darbojas ari atseviskas ékas limeni, un Seneta apraksti visai precizi saskan ar Laces
un Benjamina raksta atseviskiem fragmentiem. Pieméram, “éka ir poraina, kad pa-
stav briva plisma starp iekstelpu un artelpu, tomér struktira saglaba tas funkcijas
un formu” (Sennett 2023: 218). To var salidzinat ar Neapoles baznicas nemanama-
jam durvim, kuras, “biezi vien tikai priekskars, ir slepeni varti zinosajam. Viens solis
no netiro pagalmu jukla vinu parliek augstas, balsinatas baznictelpas tiraja vientu-
[1ba" (Benjamins, Lacis 2023: 178). Baznicas un netira pagalma funkcijas saglabajas,
reizé pareja (kas ir temporals jédziens) starp artelpu un iekStelpu ir plistosi viegla —
tas skir tikai priekskars. Tikko citétais Laces un Benjamina fragments pat vairak sa-
saucas ar Seneta pilsétas porainibas apraksta turpinajumu, kad vins ievies noski-
rumu starp robezu ka porainu malu (border) un robezu, kur “lietas beidzas” (boundary,
Sennett 2023: 220). Patiesam — Neapolé nekas nebeidzas ne temporala, ne telpiska
nozime, jo “nekas nav gatavs un noslégts” (Benjamins, Lacis 2023: 179). Tacu Lacei
un Benjaminam klejojums gar Neapoles baznicu nemanamajam durvim turpinas pil-
setas skersielas, kas “lauj skatam pa netirajam kapnem ieslidét krodzinos, kur atsta-
tus tris Cetri viri, aizslepusies aiz mucam ka baznicas pilariem, séz un dzer” (Benja-
mins, Lacis 2023: 178). Netirie pakapieni $aja gadijuma ved ne tikai "baznictelpas
tiraja vientuliba”, bet art krogustelpa, kuras grida drosi vien nav daudz spodraka, to-
mer taja ir kaut kas no baznicas pilaru sniegtas iespéjas noslépties. Grati teikt, kam
pieder Sis rindas, lai art netiribas epitets vairak piedien burzuazijas particibu baudi-
jusajam berlinietim, tacu tas nav vienkarsi télains salidzinajums (mucas ka baznicas
pilari), bet Benjamina un ari Adorno vélakajai metodei raksturiga — un ka jau minéts
raksta “Neapole” tapSana vismaz ar Laces lidzdalibu veidota — negaiditas konstela-
cijas metode. To apliecina 1929. gada Benjamina publiceta domu skice “Marse|a”
(Benjamin 1991b), kura vins izmanto nelielu fragmentu no Lacei (Asjai Lacis) veltitas
“Vienvirziena ielas™:
Fasade nomanams, ka ieksa ir uzgaidamas zales, tur pasazieri no pirmas lidz
ceturtajai klasei (tacu dieva prieksa visi ir vienadi) séz saspiesti gluzi ka starp
garigas mantibas koferiem unlasadziesmu gramatas, kas ar savam konkordancém

un korespondencéem |oti lidzinas starptautiskajiem kustibas sarakstiem. Izvilkumi
no dzelzcela satiksmes noteikumiem karajas pie sienam ka garigo ganu véstules,
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redzami tarifi atlaidei specialajiem braucieniem satana luksusvilciena, bet kabineti,
kur talu celojusais var diskréti nomazgaties, tiek turéti gataviba ka biktskrésli. Ta ir
Marselas religijas stacija. Mesas laika tiek sagatavoti gulamvagonu vilcieni, kas
dodas maziba. (Benjamins 2024: 60, 61)

Katedrales un dzelzcela stacijas konstelacija te izvérsas télu jeb sastatijumu
virkng, tomér pamata ir raksta par Neapoli izstradata metode, ar kuras palidzibu
mucas Neapoles krodzinos varam ieraudzit ka baznicas pilarus.

Porainibas temporalais aspekts svarigs ari grieku arhitekta Stavrosa Stavridesa
(Stavrides) darba "Kopiga telpa. Pilséta ka kopibas"” (Common Space: The City as Commons),
saistot to ar pilsetas dzives formam. Vins apgalvo, ka “Neapoles porainas klintis
Benjaminam piedavaja pilsétas sabiedriskas dzives télu” (Stavrides 2016: 67), tikai
gramatas vidl iekavas pieminot, ka minéto rakstu Benjamins, péc vina pasa var-
diem, uzrakstijis kopa ar "Asju Lacis” (Stavrides 2016: 153), tadejadi netieSi apsaubot
vinas autoribas atzisanas objektivitati (Laces vards neparadas ari jédzienu, vietu un
personvardu raditaja). Porainibas uzskatami materialais aspekts — Neapoles klintis
vai akmenajs, ka latviski ir atveidoti atbilstoSie vacu valodas vardi (Die Stadt ist
felsenhaft; dieses Gestein;, Benjamin, Lacis 1991: 309), — Stavridesam arT kalpo tikai
ka ievads un atsauce, lai parietu pie pilsétas socialajam dzives formam.

Porainibas visdazadakie aspekti atbilstosi autoru personigajam intencem
tverti rakstu krajuma "Poraina pilséta” (Porous City). Vlispirms jaatzimé, ka vienas
no sastaditajam — vacu pilsétplanotajas un pétnieces Sofijas Volfrumas (Wolfrum) —
ievada ka porainibas jédziena avots atzits Benjamina un Laces (lietota forma “Asja
Lacis") 1925. gada raksts "Neapole” (Wolfrum 2018: 9). Vina uzsver, ka 5aja “skaisti
uzrakstitaja” eseja "dabiga reljefa morfologisko iezimju apraksts ir parnests uz pil-
sétas arhitektoniskajiem” un talak — "uz Neapoles pilsétas dzives socialas dzives
raksturojumu aprakstiem” (Wolfrum 2018a: 9). K& norada $i krajuma apaksvirs-
raksts "No metaforas uz urbanas dienaskartibas jautajumu” (From Metaphor to
Urban Agenda), \lolfrumas ieskata porainiba ka “deskriptiva un analitiski izmantota
metafora” (Wolfrum 2018b: 17) vai, citiem vardiem sakot, metaforiska pareja no
Neapoles reljefa materialitates uz arhitektiras telpiskajiem un socialas dzives
aprakstiem, pasu jédzienu atstaj konceptuali gana izpltdusu, kas ari nosaka rakstu
krdjuma autoru pétniecibas perspektivu dazadibu (Wolfrum 2018a: 11). Sads
Laces un Benjamina “Neapoles” lasijums atkartojas dazadas krajuma esejas ka tri-
vials un passaprotams refréns, pieméeram: “Telpa, par kuru vini [Lace un Benjamins]
runa, ir balstita materialaja [klintis un akmenajal, un tad ta paplasinata strukturala
dekoracija, kas savukart k|dst par socialas aktivitates skatuvi” (Erben 2018: 27).

Meginot ieskicét porainibas konceptualo dazadibu urbanaja teorija un prakse,
Volfruma uzskaita “savstarpéji atkarigas konotacijas”
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telpu savstarpéja iespiesanas, uzklasanas un daudzslanainiba,

telpisko elementu integracija, parklasanas un komunikacija,

nenoteikta zona starp telpu un slieksni,

robezu caurlaidiba, plasums un nenoteiktiba,

lidzaspastavesana, polivalence un koplietosana,

izplisana, ambivalence un pat vajums,

pagaidu, nepabeigts un pat sabrucis,

procesu atvértiba attieciba uz sakritibu, ritmu un laiku,

flanézes perspektiva un performativa pieeja urbanai arhitektdrai (Wolfrum 2018b: 17).

Tadeéjadi Sis nozimes, neraugoties uz to zinama méra abstrakto raksturu, ka ari
anglu varda space un ta latviesu valodas tulkojuma “telpa” divéjado lietojumu gan
attieciba uz telpu kada éka, gan telpu vispar, tatad ari matérijas telpisku raksturo-
jumu, vispirms jau ir saistitas ar cilveka veidotu arhitektonisku vidi, lidzigi ka agenda
"Porainas pilsetas” apaksvirsraksta nozime dienaskartibas jautajumus arhitektiem
un pilsétplanotajiem. Gan telpu savstarpgja iespiesanas, robezu caurlaidiba, telpas
un slieksna nenoteiktiba, gan nepabeigtibas raksturs un flanézes perspektiva
saistitas ar Laces un Benjamina Neapoles aprakstiem.

Volfrumas uzskaitijums mazak vedina domat par porainibu ka materialitates
iezimi, tomer atseviskas piezimes par 50 temu krajuma varam atrast. Piemeram,
vacu makslas vesturnieks Ditrihs Erbens (Erben) savu ieskatu jeédziena lietojuma
vésturé sak ar atsauci uz kadu 1899. gada rakstu par linoleja higieniskajam 1pasi-
bam: “Viena no linoleja galvenajam iezimém [..] jebkadu Skidru vai cietu materialu
absollta necaurlaidiba.” Bet dabigie materiali, tadi ka koks vai akmens, nevarés
sacensties ar bezsuvju linoleja gridu, jo tie ir "poraini” (Erben 2018: 26). Protams,
porainas ir pat dimantcietas (sengrieku adamantinon) — jeb "neatraisamas” Augusta
Giezenalatviskojuma — vazas, ar kuram Prometejs piekalts pie klints Aishila (Aishylos)
"Saistitaja Prometeja”, ka to Spéks (Krdtos) tragédijas pirmajas rindas pazino Héfais-
tam: "Kal ciesi klintij klat tur, kraujas virsotng, / Un sien ar vazu saitéem neatraisa-
mam!” (Aishils 1975: 9; Bennett 2010: 54, 55, 58, 59) Tadéjadi Neapoles klintis lauj
doties ne tikai vizuali uztveramo alu ar durvim “ka trecento gleznas”, bet ari dzilak
pasa akmenaja mateérijas virziena. Kada "Porainas pilsétas” vizuala eseja, ko veido
vairakas betona reljefu fotografijas, apliecina viengabalainas un necaurlaidigas virs-
mas porainibu, ko rada virsmas izvirzijumu un savijumu gaisménu spéle (Graff 2018).
Seitir uzsvérta materialitates taktila klatbdtne, lai ar caur pastarpinatu vizualo télu.

Vides humanitaro zinatnu pétniece Steisija Alaimo (Alaimo) darba "Kermeniskas
dabas"” (Bodily Natures)?® atsaucas uz Tuanas mijiedarbibas ontologiju jeb jau minéto

23 Darbs liela méra balstits uz transkermeniskuma (trans-corporeality) jédzienu, kas ir
svarigs jauna materialisma un posthumanisma konteksta. Diskusiju par jedziena atveidi lat-
viesu valoda skatit art: Kukaine 2024, bet ta interpretaciju feminisma teoriju konteksta skatit:
Kukaine 2021.
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"viskozo porainibu”. Alaimo uzsver, ka, aprakstot vienu no Atlantijas okeana spéeciga-
kajam viesulvetram, kam dots vards "Katrina”, Tuana to raksturo ka “socialo praksu
un dabigo paradibu” sarezgitu mijiedarbibu (Alaimo 2010: 14). Lai ari socialo praksu
aprakstiir krajuma "Poraina pilséta” autoru uzmanibas loka, dazas esejas pievérsas
dabas un pilsétas attiecibam. Sis attiecibas gan nevajadzétu saprast ka binaru opo-
ziciju. Posthumanisms lidz ar citam dualitatém ir atcélis dabas un kultlras pretstatu
(Haraveja 2021), tadejadi par pilsétu batu jaruna ka sarezgitu dabkultiras veidoju-
mu. Tomer, l1dzigi ka vairakuma arhitekttras projektu, kur kokiem un citiem augiem ir
vien stafazas nozime, cilvéka veidota vide, arhitektdra varda Saurakaja un tradicio-
nalaja nozimé un tas, ko ierasti apzimejam ka dabas elementus, ir noskirti masu uz-
tveri determingjosas kategorialas klasifikacijas. Pretstata tam "Porainas pilsétas”
krajuma var atrast hibridas arhitekturas jédzienu, kas apzimé "porainibas starp ar-
hitektdru, urbano planosanu un ainavu” (Freitas 2018: 77), tatad nojauc jédzienu
vienkarsotu pretstatu. To apliecina ari kadreiz industriali plaukstosa autobdves liel-
pilséta Detroita (ASV), kura daba ir parnémusi pamestas ékas un zemesgabalus:
"Koki un augi aug starp kiegeliem un akmeniem, iespiezas caur logiem un griestiem
un parnem ékas, aizvietojot to jumtus ar jaunu dabigu, zalu paklaju. Caur atvérumiem
ekas iek|ust tdens un ziema sasalst, parveidojot lielo eku plasas virsmas neformalas

=

ledus hallés” (Dona 2018: 167). Saja gadijuma tiesi viskoza porainiba, ka to sauc
Tuanag, izpauzas pamestas arhitektdras, augu un tdens mijiedarbé.

Tomer pilséta, tas materialitate un vairak neka cilveciskie (more-than-human)
darbibas subjekti jeb aktanti ir jaierauga. Ikdienas pieredze un fenomenologisks ve-
rojums ir piemeéroti riki, kas reizé sniedz afektivu impulsu, lidzigi ka Baltimoras note-
ka sastaptas lietas uzrunaja Benetu. Ta Alekss Lenerers (Lehnerer) eseja "Pilséta
ir abele” uzsver, ka abele vina raksta nosaukuma ir reals koks ar zalam lapam un
garsigiem, sarkaniem augliem (Lehnerer 2018: 170), bet Birs nodalu, kas porainibu
skata ka alternativu “gludajai pilsétai”, sak ar Benetai lidzigu pieredzi, kad karsta
junija pecpusdiena parravums vienmula siena gar kadu Romas ielu vinam paver “eju
uz zalojosu, ziedosu augu parpilnu ainavu” (Boer 2023: 158). Augi Roma, tapat ka
Detroitd, ir galvenie ST parravuma agenti, par cilvéka darbibu liecina vien ar roku uz-
krasota zime, kas laipni aicina apmeklétajus un pazino par 1 “dabas” radita darza
slégsanas laiku.
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Noslegums: porainibas idejas jauns lasijums

.ta lauj vinai izméginat valodas spéju atbildét uz temporalajiem ritmiem,
kas paveras citas materialitates esamiba. (Ada Smailbegovica. Makonu
rakstisSana un ipasibu kustiba)

Lietu agence un to sp&ja uzrunat cilvéku, ka jau minéts, ir spilgti tverta literattra. Kad
Marsela Prusta romanu cikla jaunais protagonists apciemo savu draugu virsnieku un
aristokratu Senld un péc kopigi kazarmas pavaditas nakts ir spiests parcelties uz
viesnicu, vina vientulibu kliedé vecas ékas parpalikusi grezniba, kuras interjera deta-
lam piemit sava balss: “Kad biju aizgajis lidz galerijas galam, tas vienlaidu siena bez
nevienam durvim man vientiesigi sacija: “Tagad jaiet atpakal, bet tu tacu redzi, ka
esi savas majas,” — un miksta gridsega, lai nepaliktu parada, piemetinaja — ja Sonakt
nespéju aizmigt, varu uz Sejieni atnakt basam kajam, un logi, kuriem nebija slégu un
kuri raudzijas uz laukiem, apgalvoja, ka pavadis bezmiega nakti un ka jebkura laikg,
kad vien iedomasos, varésu te atnakt, nevienu nepamodinadams” (Prusts 2002: 83).
To viegli iedomaties ka skatuves ainu, kura atseviskiem personaziem piemit savs
raksturs un balss noskana — siena “vientiesigi sacija,” gridsega kaut ko piemetina,
“lai nepaliktu parada,” un loga apgalvojumam, kaut gan tas 5aja fragmenta palicis bez
Ipasa raksturojuma, iejutigu, empatisku intonaciju pieskir attélota situacija un paréjo
uzveduma “aktieru” jeb, lietojot Bruno Latlra (Latour) terminu — “aktoru” sacitais.

Neapoles porainajam akmenajam, l1dzigi ka Pozitano klintim, skats parslid pari,
bet tuvak télotajas ielas ainas, kur “[glaldus klgj juras zvaigznes, krabji, polipi no iz-
dzimumiem cumosa lica tdeniem,” turklat “biezi tos notiesa svaigus, ar mazliet
citrona” (Benjamins, Lacis 2023: 183, 184), pilsetas scénas lidz ar cilvekiem pilntie-
sigi apdzivo dazadi priekSmeti, édieni un svétlietas. Gruti saprotamais oksimorons,
kas apvieno improvizésanas kaislibu un dienvidu amatnieku vienaldzibu jeb indolen-
ci, ko esejas tulkotajs komentaros atsifré art ka kdtrumu, gausumu vai laiskumu
(Suvajevs 2023: 188, 9. atsauce), viegli atsketinas, ja So "kaisli”, tadu ka pavedina-
jumu uz spéli, vismaz daléji piedévéjam pilsétas materialitates porainibai. Lace to
redz ka "rezisras skolu”. Kada zina ta ir skola? Improvizacijas kaislibai “jaatrod telpa
un iespeja”, un "[b]dves tiek izmantotas ka tautas teatris” (Benjamins, Lacis 2023:
179), bet skolotaja loma Seit uzstajas nevis Meierholds, bet pati pilséta ar tas ekam,
balkoniem, logiem, kapném, pagalmiem, varitiem kaku galvaskausiem, ar krasainiem
kritiniem zimétam Madonnas galvam un biskvita svetajiem.?

24 "Porainiba sastopas ne tikai ar dienvidu amatnieka indolenci, bet pirmam kartam ar
improvizésanas kaisli" (Benjamins, Lacis 2023: 179).

25  Uzskaitijums nemts no vairakam vietam raksta “Neapole” (Benjamins, Lacis 2023: 179,
180, 183).
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Sis, iespéjams, tiesi Laces uzskaitijums parsteidzosi precizi atgadina Baltimo-
ras ielas noteka Benetas sastaptas lietas. Neapoles porainiba ir materiala, prieks-
metiska un ikdieniSka, to raksturo performativi makslinieciski, teatrali un temporali
aspekti. Ta trisulo un verigai klainotajai pa pilsétas ielam, pagalmiem un kapnem liek
skudrinam skriet pa adu vai, Epikara vardiem runajot — izraisa “tikamas trisas” un
pat "iekaru uzliesmojumus”. Neapoles materialitates porainiba nozime, ka varitu
kaku galvaskausiem vai cigaresu izsmékiem kafejnicu gridas spraugas piemit kus-
tibas briviba, Lukrécija minéta “neliela novirze".?° Lidz galam nedeterminétas kusti-
bas vai vibracijas — trisujosana, trisas, knudona, skudrinas — neatrodas burtiska
nozime lietas, smeku gali ir cieSi iestregusi spraugas, kamer tos izvelk lauka, lai atkal
pardotu ostas kvartala stendos (Benjamins, Lacis 2023: 179-180). Parastu ikdienas
priekSmetu agence Saja porainibas lasijuma trisulojosas matérijas konteksta jasa-
prot ka svarstibas starptelpa, kas veidojas starp lietam un skatitaju; priekskara, kas
Skir baznictelpu no netiro pagalmu jukla, skanas un troksnus veidojosajas svarsti-
bas; ta ir ka membranas viskozitate, kas ari ir poraina. Tomér aktivais agents $aja
gadijuma nav cilveks — teatri izspelé pilsétas matérija, kas aptver gan grandiozas
Gradoni di Kjaija kapnes, gan ar rokam “nolocitos” makaronus (turpat: 179).2” Ka no
skatuves mus uzruna ari zemenu abolins Bo|Sakovas instalacija: "Es esmu piejuras
plava ar seniem apputeksnétajiem un gandriz izmirusam augu sugam, kas plaukst
un savstarpéji apputeksnéjas tiesi zem tavas betona klatbitnes” (Bolsakova 2024: 16).
Poraina buvmaterialu kaudze — pretstata perfektajai un gludajai dzives un pilsétas
virsmai, kura nav vietas nejausibai, — Jauj notikt negaiditajam, uzdigt retajam daudz-
gadigajam lakstaugam, kam ir sava, Skietami nemanama agence. Skatijums, kas to
paver, lai ari tikai makslas darba, ir paplasinajums urbano teoriju laukg, kura lidz Sim
domingjusi arhitekta pilsétplanotaja — tada ka dirigenta, kas apvieno dazados pilsétas
dzives aspektus un iedzivotaju grupu vajadzibas, — racionalizéti apsvérumi. Poraina
materija ievies nejausibu pilsetas materija, |auj uzplaukt tas daudzslanainajai mate-
rialitatei, liekot afektivi jutigai pilsétniecei izsaukties: tas ir brinums, ta ir ekstaze.

26 "Kaut kada nejausa bridi nedaudz tas novirzas sanis, / Ta ka tik tikko par novirzi kustibu So
varam nosaukt” (Il, 219-220) vai “Lai tad més nebltu spiesti visu tik paciest un panest, / Notiek ST
neliela novirze" (Il, 291, 292; Lukrécijs 1995: 51, 53).

27  TiesiGradoni di Kjaija kapnes Laces un Benjamina raksta nav minéetas, bet uz tam izspélétais
teatris spilgti aprakstits Kurcio Malapartes (Malaparte) romana "Ada”, kas tapis jau péc Otra
pasaules kara un izdots 1949. gada (Malaparte 2001: 60-61). Par lidzibu starp Malapartes un
Laces Neapoles aprakstiem skatit: Taurens 2015.
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Kopsavilkums Raksta, izmantojot posthumanisma pieeju un objekt-
orientétas ontologijas idejas, analizéta Arvja Vigula dzeja cetros dzejolu krajumos —
“Istaba” (Riga: Satori, 2009), "5:00" (Riga: Mansards, 2012), “Gramata” (Riga: Orbita,
2018) un "Blusu cirks” (Riga: Neputns, 2021) —, pievérsot uzmanibu lietu poétikai
tajos. Pirmajos trijos dzejolu krajumos lietu poétiku iespéjams skatit ka fetiSismu
Stvarda plasaka izpratné — atbrivojoties no negativam konotacijam un skatot to
ka radosu impulsu. Salidzinot otra un pedéja dzejolu krajuma dzejolus tuvlasijuma,
redzama batiska pareja no lietas ka cilvéka aizstajeja uz lietu ka milestibas objektu.
Dzejolu krajuma "Blusu cirks” lietas paradas ka savrupas un neizzinamas, tadejadi
atbalsojot un turpinot krajuma kopuma nolasamo vientulibas tému. Analizéjot
cilvéciskas patibas un lietu metamorfozes un parveértibas, var novérot lietu esté-
tisko Tpasibu daleju vai pilnigu parnesi uz cilvecisko subjektu, kas var klat pat
par uztverei pilnigi nepieejamu “neviens”. Dzejolu konteksta Si parnese notiek,
izmantojot valodiskus ldzek|us — salidzinajumu, metaforu vai izteicienu. Kopuma
izsekojama Vigula poétikas pareja no hierarhiski antropocentriska vérojuma uz
[[dzvértigu objektu tulkojumu.

Summary In this article, posthumanist approach and object-oriented
ontology ideas are applied to analyze the poetry of Arvis Viguls (1987) in four poetry
collections — "Istaba” (Room; Riga: Satori, 2009), "5:00" (Riga: Mansards, 2012),
“Gramata” (A Book; Riga: Orbita, 2018) and "Blusu cirks” (The Flea Circus; Riga:
Neputns, 2021) —, focusing on the poetics of things. In the first three collections, the
poetics of things can be viewed as fetishism in a broad understanding of the term —
liberating it from negative connotations and instead viewing it as a creative impulse.
In a close reading comparison of the poems from the second and last poetry col-
lections, a significant transformation appears from a thing as a replacement of a
person to a thing as an object of love. In the collection Flea Circus, things appear as
withdrawn and unknowable, thus reflecting and continuing the theme of solitude
presentin the collection. Within metamorphosis and changes, the aesthetic charac-
teristics of things can be partially or fully transferred to the human subject, which
can become a "nobody” wholly inaccessible to perception. Within the poem, this
transference takes place through linguistic means — comparison, metaphor or a
saying. Overall, a gradual change from a hierarchically anthropocentric view to
a translation between equal objects is detected.

Letonica 59 2025 133



levads Arvis Viguls (1987) ir viens no spilgtakajiem musdienu Latvijas
dzejniekiem. Vinam ir izdoti Cetri dzejolu krajumi — “Istaba” (Riga: Satori, 2009),
"5:00" (Riga: Mansards, 2012), “Gramata” (Riga: Orbita, 2018) un “Blusu cirks” (Riga:
Neputns, 2021), ka ari stastu krajums “Fermi paradokss” (Riga: Orbita, 2024). Saja
rakstd, izmantojot posthumanisma pieeju un specifiski objektorientétas ontologi-
jas uzstadijumus, tiek skatits tas, ka vina dzejolu krajumos paradas lietas — nedzivi,
materiali objekti, kas dzejola konteksta darbojas ka prieksmeti, nevis tikai poétiski
téli. Lietu padzilinata analize laus saturigak ieskatities Vigula dzeja, izvairoties no
antropocentriska skatijuma, un iezimét posthumanisma pieejas iespéjas literatiras
izpratne. lerosme &1 raksta tapsanai bija Vigula jaunakais dzejolu krajums “Blusu
cirks”, kura lietas paradas ka patstavigi, agentivi objekti ar bagatu biografiju un attie-
cibu tiklojumu, un Sadu krajuma ievirzi atziméjusi art kritike llva Skulte (2021). "Blusu
cirka” analize veidota gan tuvlasijuma, gan salidzinot un kontrastejot taja lasamos
tekstus ar agraku gadu dzeju, kura lietas darbojas saskana ar antropocentriskaku
pasaules redz&jumu. Sada aspekta ir noderigs ari padzilinats skatijums uz fetisismu
jebveidu, kaieramét cilvéka un citbatnu (nonhumans) attiecibas, vientulibu un objekt-
orientétaja ontologija apskatito lietu savrupibu (withdrawal) un neizzinamibu.

Posthumanisms ir filozofijas virzienu kopums, kurus vieno atteikSanas no
ierasta antropocentriska skatijuma, tostarp pienémuma, ka visa literatara ir par cil-
vekiem vai centreta ap cilveku. Posthumanisma pieeja |auj pievérst ipasu uzmanibu
citbatném — dzivniekiem, priekSmetiem un pat nematerialiem objektiem, kas tiek
uztverti ka aktivi, pilnvértigi agenti. Posthumanisma noskirami vairaki virzieni, tadi
ka jaunais materialisms (new materialism), objektorientéta ontologija (object-oriented
ontology) un agences realisms (agential realism). Lai ari visiem Siem virzieniem kopigs
ir antropocentrisma noliegums un vismaz sakotngji plakana ontologija, kura cilve-
kam netiek ieradita hierarhiski augstaka vieta, tiem piemit atskiriga ontologiska no-
stadne — tie dazadi atbild uz jautajumu, kas ir esamibas pamats. Saja raksta galve-
nokart tiek izmantota objektorientétas ontologijas (000) pieeja, kura par esamibas
pamatu ir uzskatiti objekti — atseviskas vienibas, kas nav reducéjamas ne uz to
sastavdalam, ne uz to ietekmi uz citam vienibam (Harman 2017: 43). Atskiriba no
citam pieejam objektu materialitate vai nematerialitate ir tikai viena no to juteklis-
kajam Tpasibam, tas ir, materialitate nenosaka to, vai objekts ir reals vai nav.

Viens no objektorientétas ontologijas pamatpostulatiem ir, ka ikviens objekts
ir atsevisks un savrups (withdrawn), lidz galam neizzinams un neizsmelams (Harman
2017: 7; Bryant 2011: 32; Cohen 2018: 305). PriekSstatu, ka més varam iepazit — vai
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vispar kaut ko zinat — par kadu objektu, pat par sevi, Timotij' Morton" (Morton) no-
deve par iliziju, kas veidojas estétiskaja dimensija (Morton 2013: 17-21). Ta ka ik-
viens objekts uztver un “partulko” citus objektus sev raksturiga veida (Bryant 2011: 18),
neviens objekts nekad nav pilniba pieejams citiem objektiem vai pats sev. Sada
objektu savrupiba un neizzinamiba var radit eksistencialas vientulibas sajatu, ko
000 kritikis Ptters Violfendeils (Wolfendale) ir nodévejis par elli: "Mums Seit ir pluri-
verss ar pekles mehanismiem, kas parada sevi citiem tikai tade|, lai sleptu savas
ieksejas mahinacijas. Gluzi ka budistu prieksSstatu daudzas elles, katra no Sim masi-
nam ir sava pasaule, kas veidota no jauniem mokosas masinérijas slaniem; katra
dala ir pieejama parejam tikai apveida, ta satur pati savas neizskaidrojamas dziles,
slépj vél jaunas savadas, séra titas ainavas, arvien sarezgitakas, Jlaunpratigas ricibas
ekonomijas, kas ir vel jaizpeta.” (Wolfendale 2014: 15) Tomér vienlaikus S1 neizzina-
miba var ar1 stimulét dzivu, radoSu interesi par lietam un citiem objektiem: to ne-
izskaidrojamiba un neizsmelamiba rada aizrautibu un nebeidzamu velmi radit
jaunus tulkojumus.

Sada lietu esamibas apburta uzmaniba ir raksturiga ari citai posthumanisma
pieejai — jaunajam materialismam. Jo 1pasi Dzeina Beneta (Bennett) uzsver dazu
cilveku — tostarp art makslinieku — Tpaso jutigumu pret “lietu saucienu”. Tas var
izpausties ka burtiska lietu vaksana un krasana vai ari ka makslinieka fascinacija
ar dazadam materialitatém un to atveido$anu citos medijos. Sadu lietu saucienu
var uztvert ari dzejnieki. Benetas skatijuma dzejnieki var izmantot valodu ka foné-
tisku materialu, kas pieskano cilvéka kermeni lietam, darot to uztverigaku un atsau-
cigaku, izmantojot vardus, lai jau esoSo komunikaciju starp cilvékiem un lietam
padaritu "dzirdamaku, nosakamaku, jutamaku" (Bennett 2012: 242; izcélums teksta).
Art Ada Smailbegovica (Smailbegovic) apvieno jauna materialisma pieeju, dabas-
zinatnu atzinas un literataras tuvlasijumu panemienus, lai konstatétu poétisku
jutigumu pret materialitati gan teksta nozimju, gan ritma un fonétikas limeni
(Smailbegovic 2021). Posthumanismam raksturiga uzmaniba un vérigums pret lie-
tam tiek saskatita poétiska darba ari tad, ja pats autors sevi nedefiné ka posthu-
manistu — drizak ir runa par radosa cilvéka verigumu un jatigumu pret citbatnem,
kas paradas rado$a, poétiska darba.

ST aizrautiba, reizém pat teju vai apséstiba ar citbGtném ir pavérusi iespéju
posthumanisma kritikiem parmest Si virziena parstavjiem fetisismu — lietu reifika-
ciju, to vértibas pastiprinasanu un tiesi vai netieSi ar perversu erotisku interesi
par tam (Hornborg 2021; Cole 2015). Ka vélak redzesim, fetiSisms ta dazadajas

1 Respektejot autora nebinaro identitati un vietniekvardu they/them lietojumu, raksta iz-
mantots personvarda atveidojums bez norades uz dzimti.
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konotacijas ir noderigs termins, domajot ari par Vigula dzeju. Tomeér ir vérts parjau-
tat, kadel tiesi fetisisms uzskatams par kaut ko nosodamu un perversu? Masimo
Fusillo (Fusillo), padzilinati analizéjot fetiSismu ka jédzienu, norada uz ta sakném
antropologija, kur fetisisms tiek skatits koloniali — ka “primitivam” civilizacijam rak-
sturigs (Pietz 1985); marksisma, kur fetiSisms ir saistits ar lietu vértibas pieaugsanu
kapitalisma un patérina kultlras iespaida (Zalta 2022), un psihoanalizg, kur fetisisms
attiecas uz ilgam péec mates neesosa pena (Freud 1927). Fusillo norada, ka Sim
pieejam kopigs ir “priekSstats par neautentiskumu: fetiss tiek iztélots ka kaut kas
dievinats, lai gan tam tadam neb(tu jabut, simbolisks aizstajejs sakotnéjai pilnibai,
kas nu ir uz visiem laikiem zudusi, vai arT jau parvarétu arhaisku prieksstatu palieka.
Lidziga karta fetiSisms tika uztverts ka parmériga interese par nedzivu matériju”
(Fusillo 2017: viii). Vardu “fetiss” vai “fetisisms"” negativas konotacijas tiesi izriet no
antropocentriska prieksstata par cilveku parakumu; no kartéziska dualisma, kura
"gars” vai "prats” tiek uzskatits par skirtu no matérijas un paraku par to, ka ari no
Rietumu kolonialismam raksturiga uzskata, ka citu kulttru priekSstati par pasaules
iekartu ir zemaki, mazvertigaki un arhaiski. Sadu pasaules skatijumu noraida ne
vien posthumanisms, bet ari dazadas kritiskas teorijas, pieméram, postkolonialisms
un feminisms. Tade| ir verts nevis censties izvairities no jebkada riska, ka autors
(vai petnieks) tiks apvainots fetiSisma, bet gan, tiesi otradi, sekot Fusillo piedavaju-
mam uztvert fetiSismu ka vértigu radosu spéku: "FetiSisms vienmér pievérsas de-
talam, pieskirot tam vértibu, padarot tas bezgaligas, iek|Ustot to mikrokosma ar ve-
selu kaislibu un stastijumu makrokosmu, izmantojot procedtras, kam daudz kopiga
ar literaru un maksliniecisku radidanu.” (Turpat: ix) Sada skatfjuma fetiisms ir nevis
nosodams posthumanisma blakusprodukts, bet gan sava veida proto-posthuma-
nisms, kam piemit vérigums un jatigums pret lietam, bet nav izstradats filozofiskais
un pétnieciskais instrumentarijs.

Fusillo (turpat), analizejot fetiSisma izpausmes maksla un literatlra, iezimé vai-
rakus ta aspektus, kas secigi pariet cits cita. Fetiss var but pavedinasanas objekts,
kads tas ir redzams jau kops antikas un viduslaiku literatdras; tas var bat atminu
objekts, kas aizvieto zaudeto un klatneesoso ilgu objektu; tas var paradities ka
magisks priekSmets, kam tiek pieskirta vai piedévéta dziviba; tam var piemist mito-
pétisks, pasauli radoss spéeks; tas var bit teatralizéts objekts, kam ir vieta gan
maksla, gan socialas, ritualas un erotiskas prakses; tas var but saistits ar verigumu
un jutigumu pret materialitati ka tadu un, visbeidzot, tas var k|at par objektu—ikonu,
kad ta singularitate un unikalitate pretojas patéerina kultdrai raksturigajai komodifi-
kacijai. Fetisa objekta daudzveidigas funkcijas ieziméjas ari VVigula poétiskaja teksta,
bet vienlaikus lietas vina dzeja parsniedz fetisa objekta piedavatas interpretacijas
iespgjas.
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Lietu hrOhOlOéiSké attistiba Lai arT Vigula poétika ir viegli atpazis-
tama un tai piemit noturiga tematika un afektiva vertiba, secigi izdotie krajumi Jauj
izsekot arT to mainibai. Liela méra S mainiba ir saistama ar vietu, kadu vina darbos
ienem dazadas lietas.

Pirmaja krajuma “Istaba” (2009) Vigula poétikai raksturiga augsta stilizacijas
pakape — ta atsaucas uz romantisma un modernisma dzeju, prasmigi stradajot ar
stingram formam, atskanam un ritmu. Krajuma lietas lielakoties paradas antropo-
centriska konteksta: saistitas ar cilvekiem un sekundaras attieciba pret tiem. Kriti-
kas atsauksmeés redzams, ka lietas iezimé gan liriska varona dzives portretéumu un
subjektivo pasaules tvérumu, gan art attiecibas ar sievietém (Auzina 2009: 139, 140;
Ostups 2009: 142, 143). Pievérsoties krajuma minétajam lietam, redzams, ka pat-
stavigu nozimi tas ieglst divos gadijumos. Pirmais: ja tas ir aizmirstas, salauztas vai
nelietotas, tatad zaudé&jusas funkcionalitati. Sada gadijuma lietas kldst redzamas
sava materialitaté un lietiskuma, nevis lietojamiba, bet paradoksala karta si lietu
redzamiba rada ari vainas apzinu par to “sabojato” eksistenci: “ja, ari mes esam
izkaistjusi savas mantas, / izgaismojusi foto filminu kadrus, / bet saliektas skrdves
uz darbnicas gridas / veido daju no telefona numura, / kas pierakstits uz lapinas, /
sen pazaudeétas. // varbut tev bija taisniba, kad tu toreiz teici: / neizturams ir paze-
mojums, ko mums uzliek lietas / un laiks.” (Viguls 2009: 18) Otrais: lietas ieglst no-
zimi ka fetisa objekti 5t varda saurakaja nozime, proti, ka iemilotas personas sim-
bolisks aizstajéjs: "atlaujiet panemt kadu niecinu no jums, / kaut vai 5o pasu matu
lentiti / vai kemmi, // tapat ka mes savacam / tuksus gliemezvakus / no juras.”
(Turpat: 35) Jau Saja citata redzams, ka fetiSa objekts tiek uztverts ka neautentisks

X _n

un nepilnigs, “tukss” aizvietotajs, kas drizak atgadina par zaudéjuma sajutu, neka to
mazina. Lietam netiek piedéveta patstaviga dzive un attiecibas, tas regulé un no-
saka cilveka agence: “sava nama neapdzivotajas istabas ieviesam kartibu, / lai, atse-
dusies milzigos kreslos, verotu, ka prieksmeti / ienem tiem dabisko haosa stavokli
bez misu iejauksanas.” (Turpat: 48) Lietu "dabiskais stavoklis” ir haoss, to nestruk-
turé savstarpégjas attiecibas, ko ievies tikai cilvéka noteikta kartiba.

Nakamaja dzejolu krajuma "5:00" (2012) lietu nozime k|Ust izteiktaka. Sagla-
bajas un pastiprinas to fetiSistiska aizstajeja loma: par milotas, zaudétas personas
aizvietotaju var klut ne vien sim cilvekam piederejusas lietas, bet pat lietas, kam
Sis cilveks ir tikai pieskaries: ".gramatu, kuru vien nicigi parlapoji — par entomologiju —,
joprojam / neesmu nodevis bibliotéka.” (Turpat: 11) Turklat dzejola turpingjuma fetisa
princips tiek paplasinats teju lidz absurdam: “sautéjumiem ar risiem, kariju, burka-
niem un kukurtzu / gan vairs nevaru piedurties — / Sis krasu salikums nevilus liek
atceréties Van Goga saulespukes, / attélotas uz kladites, kura slepus tika pierak-
stitas jateligas rindas.” (Turpat) Jatigums pret zaudéta mijota cilvéka atstatajam
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pedam ir tik dzils, ka tas atstaj nospiedumus pat ediena, kura krasu gamma atga-
dina kladiti, kura pierakstitas milas varsmas. Tomeér Saja gramata jau ieskanas lietu
patstaviga dzive, kas nav atkariga no cilvéka agences: “no kurienes tik daudz sniega? /
nakti bija putenis, nu transports kavéjas, lidojumi atcelti, / un pat lietas iegrimusas
dzilak pasas sevi, / gramatas plaukta piespiedusas vél tuvak viena otrai, / it ka tam
saltu vai butu sameties bail. / tikai sniega lapstas strada, mekledamas adatu, / kas
kaut kur te nokritusi.” (Turpat: 31) Sajas rindas gramatam un sniega lapstam tiek pie-
devetas gan emocijas, gan merktieciba, vienlaikus iezimgjot to savrupibu — iegrim-
sanu sevl. Turklat zimigi, ka Sis parmainas izraisa nevis cilveku riciba vai bezdar-
biba, bet gan laikapstak|i — sniegputenis.

Tresaja dzejolu krajuma “Gramata” lietu savrupiba un pasvertiba izskan jau
pavisam parliecinosi. DzejolT "Kiegelis” Viguls artikulé atteikSanos skatit priekSmetu
ka pakartotu kaut kam citam — jo ipasi pratam, telainibai vai ritualam: “Parak blivs,
lai taja atrastu vietu / domas, atminas, saubas, / parak smags, lai kalpotu par
amuletu, / parak kantains, lai k|Gtu par simbolu, / parak lidzigs kiegelim, / lai to sali-
dzinatu ar jebko citu."? (Viguls 2018: 19) Tapat ka Saja dzejoli, ari dzejolT "Kresls”
(turpat: 22) paradas ripigs, detalizets apraksts, kas atbilst Fusillo ieziméetajam feti-
Sismam ka uzmanibai pret niansém un poézijas "makrokosma” ieplisanu lietas
"mikrokosma”. Lietas turpina darboties ka atminu glabatajas, bet 5aja gadijuma tas
ir uzticamakas par cilvekiem. Ta dzejoli "Drebes” pats cilvéks ir aizmirsis pagajusas
nakts notikumus, un ari kermenis Sis atminas ir zaudéjis, tadeé| to pedas palikusas
vienigi apgérba materialitaté: "Kas palicis? / Tabakas smaka auduma, / mats, pieke-
ries piedurknei, / traips uz krekla.” (Turpat: 29) Ari Saja krajuma var saskatit lietu un
cilveka savstarpéjo aizstasanu, tomer atskiriba no ierastakas situacijas, kad lieta
simbolize kaut ko zudusu, lieta skietami stajas cilveka vieta. Dzejoli “Pie zobarsta”
pats zaobarsts "k|Ust par izpilditaju bez sejas,” kamer vina rikiem tiek pieskirta piln-
vértiga agence: "Vina adata caur sapém piemana sapes, / bet urbis nav par to dross
/ un dara visu, lai parliecinatos. // Nopratinasanas lampa tiesi seja, / lai es atzitos —
miesa ir vaja, / ta jat.” (Turpat: 27) Lidzigi arT dzejoll "Velas diena” izkartas drébes
sakotngji raksturo to valkatajus, bet pécak pilniba parnem to personibu: “Un vecas
atraitnes palagi un vela — / bezcerigas ka senioru iepazisanas sludinajumi / tajas
skumjajas, melnbaltajas avizés. / Un jauniesu apgérbi atrai dzivei — / bez pogam un
ar daudzam kabatam, / kas domatas tikai tadel, lai paliktu tuksas.” (Turpat: 30)
Visbeidzot, dzejoli "Kultdristi svaru zalé" viriesi sakuma tiek vien salidzinati ar lietam,
bet pamazam Sis salidzinajums kltst par metaforu, kas parnem cilvécisko, vinu

2 Souncitus lietam veltitus dzejolus iespéjams salidzinat ar Vislavai Simborskai (Szymborska)
raksturigajiem padzilinatajiem skatijumiem kadas lietas, auga vai dzivnieka batiba.
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pilniba padarot par objektu: “.gulét viena gulta ar sadu milzi / ir ka gulét viena gulta
ar mlra maju, / un paiet visa nakts, / lidz katrs tas stavs un kiegelis ir noglastits.”
(Turpat: 18) éajés rindas vairs nevar viennozimigi runat par metaforu, kura mara
maja un virietis tiktu nevainojami sastatiti: nav atsifréts, kas tiesi ir “stavi” un
"kiegeli”, un art mara majas glastisana nav vienada ar viriesa glastisanu. Lai gan $o
dzejoli ir iesp&jams lasit ka metaforisku vai salidzinosu, to var skatit art ka prieks-
véstnesi nakamaja Vigula krajuma "Blusu cirks” notiekosajam metamorfozem.

FetiSiska iekare vai kas vairak? Lai ilustrétu to, kada veida maini-
jusies lietu uztvere Vigula poetika, ir vérts tuvlasijuma salidzinat divus dzejo|us,
kuros vérojama erotiska iekare pret lietam — dzejoli “aizgajuso manekenu pieminai”
no krajuma "5:00" un dzejoli “Istabas milnieks” no krajuma "Blusu cirks".

Dzejoll "aizgajuso manekenu pieminai” ir vérojama acimredzama, iespgjams,
apzinati veidota fetiSisma pazimes 5i varda Saurakaja nozimé — erotiska iekare pret
manekeniem ir aprakstita, salidzinot un aizstajot istas sievietes ar manekeniem. To
kermeni ir tiesi salidzinati ar sieviesu kermeniem, pievérsot uzmanibu apgérbam.
Runajot par izmestiem manekeniem, to locek|i tiek aprakstiti ta, ka varetu tikt ap-

n

rakstits fragmentets sievietes kermenis: “.rumpji no apaksvelas nodalas, kajina
smalka, kas nomesta kakta, / nekad vairs netiks ietérpta garaja zeké ar mezginu
malinu.” (Viguls 2012: 30) Tie ir salidzinati ar citiem cilvéka veidotiem prieksmetiem
cilveka forma, pieméram, sengrieku statujam, vai ari ar sievietem, kas pacietigi pa-
cies savu paklautibu modes iegribam — “jus, aktrises, stila verdzenes, pirmas pilséta
zingjat jaunako modé, / gandriz bez dzimuma, viltoto zimolu engeli, pédéjas patiesas
stoikes” (turpat). lekare tiek attiecinata uz kajam, lipam, ausi — cilvéciskotajam
kermena dalam —, un tiek iztélotas iespéjamas attiecibas, kas lidzinas cilvéku attie-
cibam. Sads fetigisms tiek portretéts ka sociali nepienemams, perverss: “..manekeni,
balganie augi ar sarkano mutites ziedu, kas nepazist skupstu, / reiz jus pat gribgju
izzagt no briesmiga stiklota zarka, / bet apsardzes puisi mani izmeta arg, / un taja
veikala tagad ar aizdomam uzltko mani.” (Turpat) Lidziba ar virieSa attiectbam ar
sievieti, nevis priekSmetu, ir tik uzkritosa, ka, pieméram, kritike Agnese Rutkévica
recenzija So dzejoli viennozimigi trakté ka cilvécisku attiecibu atbalsi: tas izprasts "ka
dzejnieka veltijums visam savam esosajam un aizgajusajam mazam” (Rutkévica 2012).
Lieta ir tikai pastarpinajums un simbolisks aizvietotajs klatneesoSam cilvekam.
Salidzinot un kontrastéjot So dzejoli ar krajuma "Blusu cirks” lasamo tekstu
“Istabas milnieks”, ir skaidri redzamas parmainas attieciba pret lietam. Ari Seit ir
skaidri sajutama erotiska iekare pret lietu — bet Saja gadijuma ta ir istaba. Turklat ar
emocionala tonkarta ir lidziga — taja paradas velme iegat, apskaut, savaldzinat ar
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vardiem, greizsirdiba un bailes tapt noverotam. Tomeér 5aja gadijuma istaba netiek
salidzinata ne ar ko citu. Istabas milnieks nevis mégina aizstat iztélotu sievieti ar
istabu, bet gan meklé istaba to, ko pazist no cilvéciskajam attiecibam, pat ja saistiba
ar istabu tas ir grati iespgjams: "Vins mégina apskaut / istabas kailas sienas, / vins
meklé, kur ir to ausis, / lai ¢ukstétu saldus vardus, // lai izstastitu tam visus / savus
sleptakos noslépumus / un tad ieslidinatu méli / sienu ausu gliemeznicas.” (Viguls
2021: 35) Istabas sienas ir "kailas”, bet tas ir sienu kailums, nevis neapgérbtas
sievietes kailums. Ar1 “sienam ir ausis” ir izteiciens, kas attiecas uz iespgjamu no-
klausisanos Skietami privatas telpas, proti, 5aja gadijuma runa ir par telpai, nevis
cilvekam specifisku 1pasibu. Cilvéciskas iezimes un anatomija tiek gandriz pilniba
parnestas uz istabu ka to raksturojosi parametri, un attiecibas ar istabu veidojas
atbilstosi tas noteiktajam iesp&jam un spéles noteikumiem. Citiem vardiem, mane-
keni tiek uztverti ka simboliski sievietes aizstajgji, bet istaba ir iekarota ka istaba.
Nepiepilditiba un iekséja spriedze pirmaja gadijuma rodas no ta, ka manekens tomer
nav cilvéks un tatad nav ideali piemérots milas objekts, bet otraja — no t3, ka istabas
milnieks nav tada lieta, kas butu ideali piemeérota istabas milésanai.® Vigula dzejoli
cilvéciskajam milniekam ar personificétajiem, no cilvéku pasaules nakusajiem prieks-
statiem par to, kas iriekare un tuviba, ir jaiedzilinas taja, ko nozime batistabai, kadas
ir tuvibas iespéjas ar to. Saja dzejoli tadu tuvo$anos iezimé skipsts gridai zem
paklaja, kas atstaj uz milnieka lapam putek|us — tieSi istabai raksturigas pédas — un
sniedz mieringjumu: “Nu mierigs, viss, ko vins grib, / ir ieritinaties un aizmigt / savas
istabas siltaja, / spalvainaja padusé.” (Turpat) FetiSistiska iekare Saurakaja izpratne
objektivize cilvécisku subjektu un izmanto fetisa objektu ka St subjekta simbolisku
aizstajéju, nevis iedzilinas fetisa objekta butiba. Tadél iespéjams noskirt to no cita
veida afekta: intereses, vériguma un jutiguma pret objektu, kas ir tads, kads tas ir,
meklgjot Sim objektam piemérotus tuvosanas veidus. Ja Sis afekts — ka dzejoli
“Istabas milnieks” — ir iekrasots ar alkam, iekari, palavibu, ripém un maigumu,
tad Seit paradas iespéja runat par milestibu, kas neaprobeZojas ar seksualizaciju,
iekari un iegdsanu.

Vientuliba “Blusu cirka” Sada registra, ka gramatu, kura pret lietam
vérsts patiesi ieintereséets skatiens, ir vérts lasit visu krajumu "Blusu cirks” (2021).
Tomer vispirms nepieciesams pieveérsties krajuma galvenajai noskanai, kas iezime

3 Lidziga problematika jausama art latvieSu trimdas modernista Gunara Salina dzejojos "Puku
milnieks” un “Padoms puku milniekam” (“Miglas krogs un citi dzejoli", 1957): lai ari cilvéciskais "es"”
spéj saskatit augus ka iekares objektus, patiesu kopabusanu, skiet, iespéjams rast, tikai k|Gstot
par ko citu.
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visu tas lasijumu un liela méra skaidro interesi par lietam, nevis cilvekiem. Ta ir
izteikta un nemasketa dzilas vientulibas izjita — turklat saja gadijuma ne vien
emocionala, bet art gluzi fiziska izolacija, kadu dala no mums piedzivoja Covid-19
pandémijas laika, kas, ka norada autors intervija ar Undini Adamaiti (2021), daleji
parklajas ar krajuma rakstisanas laiku.

Vienatne, izolacija un vientuliba nav vienadojami stavokli, bet tie ir ciesi radnie-
ciski. Emanuels Levins (Levinas) norada, ka, lai art ar manu un sadarbibas palidzibu ir
iesp&jams but kopa ar citiem un veidot attiecibas, tomeér nav iesp&jams "but” citam:
"Bet es neesmu cits. Es neesmu cits. Es esmu viens pats. Ta batne mani, fakts, ka es
eksistéju, mana eksistence veido absolati neparcelamu (intransitive) elementu, kaut
ko bez intences vai attiecibam. Starp bdtném iespéjams apmainit visu, iznemot
eksistenci. Tada zina vientuliba nozime bat izolétam eksistences dé.” (Levinas 1969: 42)
Marsela Goldsmita (Goldsmith) kontrasté So argumentu ar Zana Luka Nansr (Nancy)
noradi, ka esiba ir kopiga ipasiba, kas padara izolaciju neiesp&jamu: "Atsevisko kopa-
basana ir pati "atseviskosana”. Es “apvieno” tos tiktal, ciktal tas tos izvieto, tie ir
“savienoti” tiktal, ciktal nav vienoti.” (Nancy 2000: 33) Tatad Goldsmita argumentg,
ka tiesi izolejosa esiba ir kopiga 1pasiba, kas padara pilnigu izolaciju neiespéjamu
(Goldsmith 2023). Maksligo Skirtni starp dazadam batném rada koncentrésanas uz
humanisma projektu un subjektivitati. To atmetot, iespéjams atrast o jau ieprieks-
doto kopibu.

Literattrai un makslaivispar ir raksturiga spéja pieskarties idejam, kuras teore-
tiki un filozofi spgj artikulet daudz vélak. Jau minéto kopibas sajutu — savado radnie-
cibu starp cilvekiem un citbatném — ir iespgjams atrast daudz senaka literattra. Ta,
pieméram, Kelija Hornbakla (Hornbuckle) $adu savadu lidzibu saskata romantisma
laika sievieSu rakstiba, interpretéjot to ka antropocentrisma parvarésanu, ari sub-
jekta un objekta skirtnes Skersosanu, izjutot islaicigu vienotibu un kermenisku saikni
(Hornbuckle 2023). Ari modernisma dzeja — par spiti industrializacijai, urbanizacijai,
birokratizacijai un masu razosanai (Brown 2013: 281), kustibam, kas ievieto lietas un
materialitati neagentiva, pasiva un ekspluatéjama pozicija attieciba pret cilvéku, —
irmanama dzejnieku aizrautiga vélme saskatit lietas tadas, kadas tas ir, atbrivojot
tas no "racionalisma, simbolisma un pasas valodas” (turpat: 289). Latviesu jauna-
kaja dzeja virzibu prom no antropocentrisma var drosi saskatit Ingmaras Balodes,
Aivara Madra, levas Rupenheites, Livas Martas Rozes, Marta Pujata un citu autoru
darbos, kuros ieziméjas jutigums pret lietam un materialitati, ka ari atteiksanas
skatit cilvéku ka Tpasu vai paraku pasaules iemitnieku.”

4 lzvérstak par lietam un dabu latviesu jaunakaja dzeja esmu rakstijusi krajumam “LatvieSu
literatlira 2016-2024" (sast. un zin. red. Artis Ostups), skat. Melgalve 2026.
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Lidzigi iespéjams analizet art Vigula dzejoli “Skaistas draudzibas sakums".
Dzejoltliriskais "es", atradis uz balkona Ciekuru, izturas pret to maigi, bet ari nedaudz
privatipasnieciski — ienes istaba, nogulda uz galda un nosauc to par savu draugu.
Tomeér jau otraja panta ir fikséta vélme izvairities no ciekura antropomorfizésanas:
“Es gribgju dot tam vardu, / bet sapratu, ka nevélos to cilvéciskot, / es gribu, lai tas
saglaba / savu tiekurisko bitibu.” (Viguls 2021: 85) Seit, protams, var noradit, ka
pilniba izvairities no antropomorfizacijas nav iesp&jams. Ciekuram tomér tiek iedots
vards — Ciekurs. Dzejolis noslédzas ar cilvéka un ¢iekura lidzibas un attiecigi lidzvér-
tiguma ironisku apliecinajumu: “Ciekurs nav tik skaists ka brali eglé, / Ciekurs ir iz-
kaltis, apbiris /un trausls radijums. / Esmu atradis lidzvertigu draugu.” (Turpat)
So domu varétu ari turpinat: ta ka ikviens lietas apraksts notiek valoda, izvairities
no antropomorfizacijas pilniba nav iespéjams. Precizak, ka apgalvo Marko Karacolo
(Caracciolo), "nedabiska” prata atveidojums darbojas, pateicoties lasitaja izpratnei
par pazistamiem sapratiem un empatiju, ka ari atsvesinasanas vai savadiskosanas
efektam (Caracciolo 2014: 48). Lai arT antropomorfizacija daudzkart tiek kritizéta,
joTpasi balstoties ekokritikas pieeja, tomér no tas nav iespéjams izbégt. Morton’
piedava atbildi, noradot, ka cilvéka veikta antropomorfizacija nav étiski nosodama
vai unikala — ikviens objekts, tatad ari cilveks, uztverot citus objektus, tos uztver
specifiska veida (Morton 2012). Turklat, skatot dzejoli “Ciekurs” krajuma konteksta,
nevar teikt, ka pédéja panta fikséta lidzibas atrasana buatu tikai antropomorfizacija
vai tieSs salidzinajums. Drizak var apgalvot, ka Seit vientulibas un izolacijas makts
cilveks mégina atrast kopigo ar kadu citu esamibas formu un, nespgjot atrast lidz-
vértigu draugu starp cilvekiem, atrod to ciekura. Turklat, atgriezoties pie Levina
domas par to, ka vientulibas sajuta saistas ar patibu, nevis sugas piederibu, un
Nansi noradi, ka ari kopigais ir atrodams Sada noskirta esamiba, drizak jaruna nevis
par antropomorfizaciju — Ciekura pielidzinasanu cilvékam "vispar” —, bet gan par
Ciekura pielidzinasanu liriskajam “es”, butnei, kurai ar citiem cilvékiem ir tikpat
daudz vai maz kopiga ka ar citbatnem.

Metamorfozes Dzejolu krajumam “Blusu cirks” kopuma ir raksturigs
savadiskojoss, vienlaikus atsvesinoss un empatisks skatiens. Vientulibas un izolaci-
jas dé| ka “cits” — eksistenciali nesasniedzams, bet vienlaikus empatiski sajutams —
vienlidz liela méra tiek uztverts gan cilvéks, gan lieta. Abu salidzinajums, biezi vien
balstits izteiciena, klust par tiltu, kas, nomests starp savrupiem objektiem, veicina
nevis to lidzibu atrasanu, bet gan saplG$anu un savdabigu esibas parplisanu. Sada
esibas parplusana ieziméjas jau minetaja dzejoli "Kultdristi svaru zalé”, kur vinu sa-
lidzinajums ar mdra maju iegust poétisku realitati, kas parspéj kultdristu cilvécisko
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realitati, tas ir, salidzinati ar mdra majam, kultdristi tiek glastiti ka mara majas,
nevis ka cilveki.

“Blusu cirka” Sis panémiens tiek novests lidz galéjai konsekvencei. Ta notiek
dzejoli "Planéta”. Pirmaja panta izmantots ikdiena lietots izteiciens un cilvéka galvas
salidzinajums ar planétu: “Sacija: “Man griezas galva.” / Un vina galva patiesam
griezas — / par 360 gradiem ap sprandu / ka planéta ap asi.” (Viguls 2021: 13) Jau
otraja panta tas, kurs “sacija’, zaudé runas spéjas: "Vins atkal pavéra muti, / platija
to, bet nebija skanas — / galvas planétai nebija atmosféras, / tatad planéta bija
mema.” (Turpat) Nonakot poétiska salidzinajuma, sakotnéjais cilveks, kam piemita
spéjarunatunizmantot télainoizteicienu “griezas galva,” ieglst planétai raksturigas
ipasibas, un vina memums tiek saistits ar planétas atmosféras trakumu.® Cilvéka
planétiska eksistence turpinas, arvien vairak attalinadamas no antropomorfizacijas

v

iespejam, lidz ta tiek pamanita "nejausi” un “taltala galaktika,” un metamorfoze klust

nn

absollta: ""Vai uz Sis planétas / ir iespéjama dziviba?” / pratoja astronomi. / "Vai uz

tasir adens?” // "Ne," teica viens no viniem. / “Miljoniem gadu tai rotét ap sevi/ sava

nn

vientulaja, vientulaja orbita / Saja aukstaja, necilvecigaja visuma.”” (Turpat) Planéetas
esamiba ne tikai vairs nav neka cilvéciska, tai nav pat iespéjas uzturét jebkadu dzi-
vibu. Viens izteiciens, un tam sekojosais poétiskas iztéles celojums ir padarijis
dzejoli neminéto teicéju par citbttni, kas ir nolemta vientulibai “aukstaja, necilveci-
gajavisuma". Tomer paradoksala karta astronoma izteikuma ir sadzirdama empatija:
izjuta, ka Sis aukstais, necilvéciskais visums ir kopigs un vienojoss gan astronomiem,
gan planétai. 5ada veida tiek paplaginata filozofiska vientulibas izpratne: “es” ir
vientul$, jo nav “cits”, bet, pat ja "es” klGtu par “citu”, s “cita” esamiba batu tikpat
vientula ka "es” patiba — un Sivientuliba var kl|ut par empatiskas saskares punktu.

Galeja forma & citbutniskoSanas ir pilniga un saistas ar (cilveciska) subjekta
dzesanu. Ta dzejoli "Asinojosa istaba” tiek aprakstitas dazadas lietas, kas ir Skietami
personificétas: pelnutrauka kristalam tiek piedévéta glaukoma, galds kasas ar pa-
kalkaju, "Paklajs ir milzigi / atroféjusies sparni, / nekustiga dzivesveida dée| / zaudéju-
Si formu” (turpat: 26). Tomer cilvéka klatbdtne Seit tiek apzinati un uzsvérti dzésta.
Cilveciskais subjekts paradas tikai viena frazé: "Neviens skeérso istabu.” (Turpat)
Nosaukuma un pédeja panta ir saskatamas metaforas pédas: "Svece gals noasinojis
/ Iidz navei. Un, ja siena / iedzitu naglu, art siena / tdal pat saktu asinot.” (Turpat)
Turpinot dzejolT "Planéta” izsekoto sekvenci, ir nojausams, ka Sis "neviens” kada bridi
ir salidzinats ar istabu, vina garigas cieSanas ir parceltas uz istabas asinosanu ka
telainu frazi, un, telam parnemot dzejola realitati, istaba ir uzstkusi dziva subjekta

5 Seit izmantots tiri fizikals likums: skanas vilni nevar izplatities vakuuma, tatad, lai planéta
nebltu “méma”, tai butu nepiecieSama atmosféra.
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(vai vairaku subjektu) ipasibas, atstajot sakotnéjo subjektu bez tam — padarot to
par "nevienu”. Cita dzejoli — "Neviens” (turpat: 49) — tiek atainota pasaule, kura lietas
pastav “tevis” promb0tné, kur “tu” ir vai nu véstitaja vérsanas pie sevis otraja per-
sona, vai pat vestitaja tiesSa vérsanas pie lasitaja, kas dzejola pasaulé neeksistée
un nav aprakstits enciklopédija.

Atsvesinasanas no sevis, savas patibas raisa ari citas parmainas, piemeram,
pasa kermenis un ta dalas var tikt uztverti ka objekti, kas ir ne tikai neatkarigi no si
“"es”, bet ari dzivo pasi savu dzivi, ka dzejoli “Pasaka” (turpat: 57), kas koncentréjas
uz cilveka organisma dalam un to privatajam dramam, vai dzejoli “Roka” (turpat: 31),
kur aplikota patstaviga, no kermena atdalita roka un tas dzive uz ielas. Sada kerme-
na atsvesinatibas konteksta dzejolis "Karalis” izskan nevis ka fakta konstatacija, bet
gan ka trauksmains méginajums atgadinat sev par sava kermena piederibu: “Nosta-
jies pie spogula. / Paskaties uz sevi. / Tas esi tu / un neviens cits.” (Turpat: 46)
Sada sevis definé$ana vairs nav tautologiska, ta ir nepieciesama robezu novilkéana:
“Tavas robezas sakas / tur, kur sap, / bet tavas rétas / jau pieder pasaulei.” (Turpat)
Turklat saja robezu novilksana ir redzama atkapsanas: patibai pieder tas, kas ir ker-
meniski izjutams, bet tas, kas ir sociali pieejams, jau pieder “pasaulei”.

Tatad Seit redzami vairaki krajuma iezimeti poétiski zesti: “sevis” un citbitnes
salidzinajums, kas balstits nevis antropomorfizacija, bet objekta subjektivizésana,
un metaforiska pareja no "es” uz “cits”, kas sakotngji balstas lidziba vai valodiska
asociacija. Tomer sim “citam” nav piedévéjamas tas un tikai tas ipasibas, kas batu
attiecinamas uz sakotngjo “es": Sis “cits” ir uzsucis gan “es”, gan citu butnu ipasibas.
Galéja forma sada metamorfoze noved pat pie "es” (vai “tu”) pilnigas dzésanas no
dzejola konteksta. Tomer, skiet, vél neomuligaku iespaidu rada dzejoli, kuros sevis
un citbutnes pareja vai saplisme ir dajeja un neskaidra. Sada daleja patibas sa-

=u u

plisme ar citbdtném raksturiga dzejoliem "Entomologija”, "Skudras maja’, "Zaga
kungs", “Parmainas” un "Pagalma”. Poetisks salidzinajums tiek veikts, bet pareja
starp cilvéku un citbitni nav skaidra; metafora vibré uz poétisma un realitates robe-
zas, veidojot télus, kas ir izprotami tikai Saja vibracija, vienlaikus aptverot frazes

poetisko un kermenisko kapacitati un lidz galam nenoticot nevienai no tam. Ta, pie-

xn

méram, dzejoli "Zaga kungs" tiek izsekots metaforai — kads “vins" no rita pamostas

-1 =

un saprot, ka vélas bt Zaga kungs, un sak "zagét"” visu, kas vinam dargs. Seit, pro-
tams, izmantota varda "zaget” dubulta nozime, kas ietver arf nemitigu parmetumu
izteiksanu, un $adu lasijumu atbalsta fakts, ka pirma tiek sazageta vina sieva. Tacu

nn

télaina sazagesana k|st ari fiziska: " Tu mani vairs nemili,” vina teica, / kamér kada
vinas dala rauddja, / bet kada cita jau ava kurpi, / lai ietu projam no Zaga kunga.”
(Turpat: 21) Télaino daudzslanainibu pastiprina art ang|u valodai tipiska konstrukcija,

kur iespéjams teikt “a part of her cried, while a part of her put on her shoe," ta izsakot
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ambivalentas emocijas nevis ka vienai patibai piemitosas, bet gan ka Skietami
sadalitas patibas dalas, kur katra dara ko citu.

Lidziga telainibas burtiskosana skaidri nolasama dzejoli “Parmainas”. Taja ir
fiksétas kermeniskas parmainas — jauna kaula izaugsana, "niez zem spuram,” ap-
zina, ka ne visiem vél palikusi pirksti. Apokaliptisko “cilvéki ziviskojas” ainu noslédz
valodisks kalambdurs: “Parmainam, bez Ssaubam, bija janak, / un katrs tam pielagojas,
ka prot. / Pieméram, es aizveru zaunas.” (Turpat: 30) Saja gadijuma valodiskais par-
mainu impulss — izteiciena “aizvéert zaunas” télaina nozime “apklust” un kermeniska
nozime, kas izspéléta dzejoli, — atrodas teksta beigas, nevis sakuma, turklat tas
vieglums destabilizé dzejoli, retrospektivi liekot lielaku uzsvaru uz refréniskajam
standartfrazem par parmainu neizbégamibu. Lidziga oscilacija starp kermenisko un
telaino turpinas ari citos dzejolos. Turklat tajos atkartojas Skietami mierinosa, bet
Saja konteksta biedéjosa fraze: “Ta var notikt ikvienam no mums.” (Turpat: 32) Lai
gan pilniga metamorfoze, klustot par citbatni, ir reta paradiba, sada daléja saplis-
me un neskaidras parmainas ir ikdienisks apdraudéjums.

Parmainas estétiskaja sféra “Blusu cirka” pamatnoskana — eksis-
tenciala vientuliba, kas tiesiizriet no "es” patibas, "es” nespésanas bt “citam”, — sa-
der ar objektorientétas ontologijas pamatos ieziméto objektu savrupibu, to nespéju
tieSi savstarpéji saskarties. Dzejolos iezimétas objektu parmainas un saplisme skie-
tami ir pretruna ar savrupibas principu. Tomér faktiski S pretruna atrodas ari konkréta
filozofijas virziena pamatprincipos: ta ir atskiriba jeb radikala "Plaisa” (Rift) starp
objektu un ta ipasibam estetiskaja sféra: “Jau pastav Plaisa starp objektu un ta
estétisko izskatu (appearance), Plaisa pasa objekta. Célonsakariba nav kaut kas
tads, kas pastav starp objektiem, ka iznaksana no skapja vai brivi izvéléts darijums,
kura lietas iesaistas. Ta pastavigi plist no pasa viena objekta, no chorismos starp
ta esenci un izskatu.” (Morton 2013: 36; lielie burti ka originala.) Vigula krajuma
“Blusu cirks” arTir iespéjams saskatit objektu, kas ir savrups un nepiegjams — tatad
vientul$ —, un to, ka tas atklajas citiem objektiem. STatklaganas ari ir objekta jutek-
liskas 1pasibas, kadas tas tiek uztvertas. Dzejas konteksta liela méra s1 uztvere ir
valodiska un poétiska, tas ir, dzejolis pats k|Ust par estetisku objektu, kura iegrem-
déets gan tas objekts, kas tiek uztverts, pétits un izprasts, gan ari tas, kas ar so ob-
jektu tiecas mijiedarboties. Estétiskas ipasibas tiek uztvertas nevis attalinati, bet tiesi:
tas atstaj pedas uztvereja. Reizém Sis nospiedums ir tik spécigs, ka parveido ari otra
objekta jutekliskas izpausmes. Kad notiek tisa vai netisa saskarsme ar kadu citbatni,
Si citbltne atstaj afektivu, mimétisku iespaidu. Vienlaikus tas nozime ari to, ka ob-
jekta estetiskas ipasibas "nepieder” pasam objektam — tas parklajas un veido uztveréju.
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Sada objektu padibu parnese ir fikséjama dazadas izpausmés visos aplikota-
jos dzejo|os. Vispirms jau dzejoli "Karalis” redzams, ka uztveramas ipasibas (rétas)
pieder “pasaulei”, nevis patibai. Radikalo metamorfozu dzejolos ir vérojama mij-
iedarbiba, parasti valodiskaja sféra — caur salidzinajumu, metaforu vai personifi-
kaciju —, kas satuvina pat radikali atskirigus objektus, un viena estétiskas ipasibas
“pielip” otram — ka dzejoli "Planéta” ar vienu frazi par galvas grieSanos un asociaciju
starp galvu un planetu sakas metamorfoze, kura visas planétas ipasibas tiek piedé-
vetas patibai, parveidojot tas uztveri astronomu acis. Liela méra tiesi dzejola veikta
valodiska mediacija notur daudzus objektus divdabiga, oscilgjosa uztveramiba: to
ipasibas ir uztveramas gan burtiski, gan parnesta nozime. Ta dzejoli “Zaga kungs”
virietis, apzinati k|adams par zagi, gan burtiska, gan parnesta nozimé sazagé savu
sievu, vinu kopigo mantibu, laulibas dzivi un pecak ari sevi. Rodas jautajums: kas tad

nox

beigas "ir" Sis objekts, kas pilniba parnémis kada cita objekta pasibas? Zaga kungs
So jauno patibu piedzivo Sadi: "Ka pédéjo Zaga kungs / sazaggja pats sevi, / un vini
pasi aizklida / kur kurais katrs uz savu pusi. // Nu viss, kas ir palicis, tas ir, nekas, /
karajas tuksuma viduci / ka lustra, ko aizmirsusi izslégt / steigSus pamesta maja.”
(Viguls 2021: 21, 22) Domajams, ta arT var aprakstit So estétiskas ipasibas zaudejuso
patibu: ta ir "viss, kas palicis,” bet nav uztverama, precizak — ir arpus citu uztveres
eso0ss "nekas”, kas "karajas tuksuma viduci”. NeapSaubami ari Seit ir runa par vientu-
[Tbu, bet jau cita veida vientulibu. Sakotnéjais vientulibas avots ir patibas atskiriba,
tas uztveramas ipasibas, kas to noskir no citiem objektiem un liela méra ari pasu
no sevis. Peécak metamorfozes gaita Sis ipasibas tiek zaudétas un aizstatas ar cita
objekta Tpasibam, kamér sakotnéja patiba, ipasibas zaudéjusi, vairs nav uztvera-
ma — un tade] nonak jauna vientuliba, kur nekads kontakts ar apkartéjiem objektiem
vairs nav iespgjams.

Noslegums Vigula dzeja citbtném var bit dazada loma, un ir iespéjams
fiksét &is lomas hronologiskas parmainas cetros dzejoju krajumos, kas iznakusi no
20089. lidz 2021. gadam. Skatot So lietu poétiku posthumanisma objektorientétas
ontologijas griezuma, var verot arvien pieaugosu interesi un aizrautibu ar citbatném
ka patstavigiem, savrupiem, vienlaikus neizzinamiem un izzinasanas vértiem
objektiem.

Pirmajos trijos krajumos noderigi irizmantot fetiSisma jédzienu, skatot So vardu
plasa nozimé — ka apziméjumu, kas ietver dazadas attieksmes pret lietam. Viens
attieksmes veids ir aplukot lietas ka cilvéka aizstajeju, kas biezi ir neautentisks,
daléjs un nepilnvertigs, proti — zemakas raudzes neka (neaizsniedzama) cilveka kar-
tiba. Laika gaita arvien vairak paradas skatijums uz lietam ka patstavigiem izzinas
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un intereses objektiem, kuros tiek saskatits dzivigums un agence, kas dazos dzejo-
los ir izteiksmigaka par cilvéka agenci. Plasi tiek izvérsta priekSmetu patstaviga
personiba un biografija — fetiSa objekts arvien vairak tiek skatits ka kaut kas uni-
kals un ar savu vertibu apveltits.

Tomeér ceturtaja dzejolu krajuma “Blusu cirks” ar jédzienu “fetiss” vairs nav
iespéjams aprakstit lietu poétikas spektru — Seit lietu agence un unikala patiba ir
lidzveértiga cilveka patibai. Tadéjadi var runat par “plakanu ontologiju” — posthuma-
nismam raksturigu skatijumu, kura cilveks un citbtnes neatrodas hierarhiskas
attiecibas. Speciga vientulibas izjuta, kas valda krajuma, iezime radikalu skirtni
starp dzejola “es” un citiem cilvekiem — starp “es” un cilvécisku “citu” pastav plaisa,
tapat ka starp es un citbatnu “citu”. So plaisu parvar valodisku lidzeklu iezimeta
metamorfoze: dzejola ietvaros salidzinajums, personifikacija, metafora vai ikdie-
nisks poetisks izteiciens klust par katalizatoruy, lai sakotnéji cilveciska patiba pie-
nemtu citbitnu Tpasibas, ekstrémos gadijumos pat tada méra, ka tiek uztverta ka
citbutne. Patiba, kas ir parnemusi citbutnes estéetiskas ipasibas un tiek uztverta
ka & citbltne, pati k|dst neuztverama — tatad "nekas’. 5ada veida tiek ieziméts
specifisks vientulibas cikls: tas sakas ar patibas radikalu atskiribu no “cita”, turpi-
nas ar tas pielidzinasanos “citam” un beidzas ar sis patibas k|usanu par "neko”.

TuvoSanas citbutnu izpratneiallaz ir saistita ar antropomorfizaciju vai, precizak,
So citbatnu tulkosanu konkréetai patibai pieejama veida. Tomer ir vérojama atskiriba
starp hierarhisku antropomorfizaciju, kura citbdtnes tiek skatitas tikai cilveka kon-
teksta, un nehierarhisku antromporfizaciju, kura citbatne tiek skatita ka lidzvertiga
cilvekam. Dzejola poétiska pasaule pielauj Sadus citbdtnu tulkosanas veidus: tas,
iegremdétas valodas daudznozimiba un dzejola iekS&ja pasaules kartiba, iegust
jaunas estetiskas ipasibas, parmainu un metamorfozu potencialu. Dzejolis klust
par vidi, kura ir iespéjamas pieredzes un uztvere, kas paplasina un precize izpratni
par patibas un citbutnu attiecibam.

Literatara

Adamaite, Undine (2021). Anatomiskais teatris. Intervija ar dzejnieku Arvi Vigulu. Diena, 07.12.
Pieejams: https://www.diena.lv/raksts/kd/intervijas/anatomiskais-teatris.-intervija-ar-
dzejnieku-arvi-vigulu-14272135 [sk. 20.10.2025.].

Auzina, Anna (2009). Vigula valdzinajums. Karogs, Nr. 12, 139.-141. Ipp.

Bennett, Jane (2012). Powers of the Hoard: Further Notes on Material Agency. Cohen, Jerome (ed.).
Animal, Vegetable, Mineral: Ethics and Objects. Washington, DC: Oliphaunt Books, pp. 237-269.

Brown, Bill (2013). Materialities of Modernism: Objects, Matter, Things. Rabaté, Jean-Michel (ed.).
A Handbook of Modernism Studies. West Sussex: Wiley-Blackwell, pp. 281-296.

Bryant, Levi R. (2011). The Democracy of Objects. Ann Arbor: Open Humanities Press.

Letonica 59 2025 147



Caracciolo, Marco (2014). Beyond Other Minds: Fictional Characters, Mental Simulation, and
"Unnatural” Experiences. Journal of Narrative Theory, No. 44(1), pp. 29-53.

Cohen, Jeffrey Jerome (2018). The Ontological turn. Braidotti, Rosi; Hlavajova, Maria.
Posthuman Glossary. London; New York: Bloomsbury Academic, pp. 304-306.

Cole, Andrew (2015). Those Obscure Objects of Desire. Artforum (blog). 01.06.
Available: https://www.artforum.com/features/the-uses-and-abuses-of-object-oriented-
ontology-and-speculative-realism-andrew-cole-224299/ [Accessed 27.06.2025.].

Freud, Sigmund (1927). Fetishism. Miscellaneous Papers, 1888-1938.Vol. 5 of Collected Papers.
London: Hogarth and Institute of Psycho-Analysis, pp. 198—-204.

Fusillo, Massimo (2017). The Fetish: Literature, Cinema, Visual Art. Transl. Thomas Haskell Simpson.
New York; London; Oxford; New Delhi; Sydney: Bloomsbury.

Goldsmith, M. T. (2023). From Boredom to a Posthumanist Fulfillment. Hornbuckle, C. A.; Smith, J. S,;
Smith, W. S. (eds). Posthumanism and Phenomenology: The Focus on the Modern Condition of Boredom,
Solitude, Loneliness and Isolation. Springer International Publishing AG, pp. 29-37.

Harman, Graham (2017). Object-Oriented Ontology: A New Theory of Everything. London: Pelican.

Hornborg, Alf (2021). Objects Don't Have Desires: Toward an Anthropology of Technology beyond
Anthropomorphism. American Anthropologist, No. 123, pp. 753-766.

Hornbuckle, Calley A. (2023). “Strange Kinship": Romantic-era Women Writers and the Posthuman.
Hornbuckle, C. A.; Smith, J. S.; Smith, W. S. (eds). Posthumanism and Phenomenology: The Focus on the

Modern Condition of Boredom, Solitude, Loneliness and Isolation. Springer International Publishing AG,
pp. 91-102.

Levinas, Emmanuel (1969). Time and the Other. Transl. Richard A. Cohen. Pittsburg: Duquesne
University Press.

Melgalve, leva (2026). Lietas un daba: posthumanisma ieskanas jaunakaja dzeja.
Ostups, Artis (sast. un zin. red.). Latviesu literatira 2016—-2024. Riga: LU LFMI.

Morton, Timothy (2012). An Object-Oriented Defense of Poetry. New Literary History, No. 43(2),
pp. 205-224.

Morton, Timothy (2013). Realist Magic: Objects, Ontology, Causality. Ann Arbor: Open Humanities Press.

Nancy, Jean-Luc (2000). Being Singular Plural. Transl. Robert D. Richardson, Anne E. O'Byrne.
Stanford: Stanford University Press.

Ostups, Artis (2009). Ciesanu lielmeistars sava "Istaba”. Karogs, Nr. 12, 142.-144. Ipp.
Pietz, William (1985). The Problem of the Fetish, I. RES: Anthropology and Aesthetics. No. 9(9), pp. 5-17.

Rutkévita, Agnese (2012). Atminas rapigais konspekts. Satori, 23.07.
Pieejams: https://satori.lv/article/atminas-rupigais-konspekts [sk. 27.06.2025.].

Skulte, llva (2021). Viguls ka viguls. Punctum, 23.11.
Pieejams: https://www.punctummagazine.lv/2021/11/23/viguls-ka-viguls/ [sk. 20.10.2025.].

Smailbegovic, Ada (2021). Poetics of Liveliness. Molecules, Fibers, Tissues, Clouds.
New York: Columbia University Press.

Viguls, Arvis (2009). /staba. Riga: Satori.

Viguls, Arvis (2012). 5:00. Riga: Mansards.

leva Melgalve. Lietu vientuliba Arvja Vigula dzeja: objektorientétas ontologijas skatijums 148



Viguls, Arvis (2018). Gramata. Riga: Orbita.
Viguls, Arvis (2021). Blusu cirks. Riga: Neputns.

Wolfendale, Peter (2014). Object-Oriented Philosophy: The Noumenon’s New Clothes.
Falmouth: Urbanomic Media.

Zalta, Edward N.; Uri Nodelman (eds.) (2022). Alienation. The Stanford Encyclopedia of Philosophy.
Available: https://plato.stanford.edu/archives/win2022/entries/alienation/
[Accessed 26.06.2025.].

Letonica 59 2025 149



Kitija Balcare

PhD, Mg. sc. hum., teatra kritike un pétniece;

Latvijas Universitates Literataras, folkloras un makslas institdts
PhD, Mg. sc. hum., theatre critic and scholar;

Institute of Literature, Folklore and Art of the University of Latvia

E-pasts / e-mail: kitija.balcare@lulfmi.lv
ORCID: 0000-0003-3202-3453

DOI: 10.35539/LTNC.2025.0059.08

Kermenis ekoteatri:
no kustibas lidz bioperformativitatei

The Body in Ecotheatre:
from Movement to Bioperformativity

Atslegvardi: Keywords:
posthumanisms, posthumanism,
materiala ekokritika, material ecocriticism,
biologiska daudzveidiba, biological diversity,
sugu teatris, theatre of species,

sugu savstarpéjiba species interdependence


https://orcid.org/0000-0003-3202-3453

Kopsavilkums Raugoties uz teatri no posthumanisma teoriju skatpunkta,
raksta uzmanibas centra ir starpsugu attiecibas ekologiskaja teatr jeb ekoteatri, piever-
Soties cilvéka un citbatnu savstarpéjai mijiedarbei. Raksta analizéti Latvijas teatra prak-
tiku izmantotie makslinieciskie panémieni So attiecibu iemiesosana skatuviski laika pos-
ma no 2020. [1dz 2024. gadam. Raksta autore pievérsas tam, ka cilvéka kermenis — ka
performantu, ta skatitaju —, iesaistot manas, ekoteatri klust par lidzekli starpsugu attie-
cibu veido$anai un ekologiskas apzinatibas sekmésanai. Ka teorétiskais pamats raksta ir
izmantotas posthumanisma teorétiku Annas Cingas sugu savstarpéjibas, Donnas Hara-
vejas dabkultaru un Steisijas Aleimo parkermeniskuma idejas, teatra zinatnieces Unas
Cauduri sugu teatra teorija ar zoogeopatologijas un terioteatralitates idejam un ekoteat-
ra pétnieces Lizas Vojnarskas bioperformativitates teorija. Ka izrazu analizes metodolo-
gija ir izmantots ekokritiskais tuvskatjjums, balstoties teatra zinatnieces Terézas DZ.
Mejas izstradataja pieeja. Sugu savstarpgjiba jeb to mijiedarbigo attiecibu veidosana un
izprasana liela nozime ir kermenim, ta izpausmém un materialitatei, bet maksla ir tam
piemérota iedomatibas telpa. Secinams, ka kustibai, kas izriet no ekoteatra izrades da-
lTbnieku — ka performantu, ta skatitaju — kermeniem, saiknotibas izpratnes veidosanai
ekoteatrTir svariga klatbtne. Lidz ar to ekoteatrt ka kolektiva iedomatibas telpa bioper-
formativitate Jauj apmeklétajam nonakt vidé, kas padzilina ta ekologisko apzinatibu caur

kermenisku iesaisti un saskari ar arpus cilvéka esoso pasauli.

Summarv Adopting a posthumanist perspective on theatre, this article
focuses on interspecies relationships in ecological theatre or ecotheatre, examining the
interaction between humans and non-human beings. The article analyzes the artistic
techniques employed by Latvian theatre practitioners to depict these relationships on
stage between 2020 and 2024. The author explores how the human body in ecotheatre,
both as performer and spectator, can facilitate the creation of interspecies relations and
promote ecological awareness through sensory engagement. The article's theoretical
basis draws on the ideas of posthumanist theorists: Anna Tsing on species interde-
pendence; Donna Haraway on naturecultures; Stacy Alaimo on transcorporeality; Una
Chaudhuri's theory of theatre of species which incorporates ideas of zoogeopathology
and teriotheatricality; and Lisa Woynarski's theory of bioperformativity. The analysis of
performances uses a methodological approach based on Theresa J. May's ecocritical
theory. The body and its expressions play an important role in fostering interrelated-
ness between species. Although art provides a space for imagination, the body and its
expressions are crucial for forming and understanding interspecies relationships. There-
fore, the movement arising from the bodies of participants in an ecotheatre performance —
both performers and audience — is important for fostering a sense of relationality. Thus,
in ecotheatre as a collective space of imagination, bioperformativity enables audience
toimmerse in an environment that fosters a deeper ecological awareness through
physical engagement with the non-human world.

Letonica 59 2025 151



Sugu savstarpéjiba ka eksistences pamats "Ka izskatitos
pasaule, kura vairs nebttu spéka hierarhiska cilveka attieksme pret citam sugam,
un ka taja runatu, justu un domatu cilveks? Ka izskatitos pasaule tad, kad visu sugu
intereses mums saks bt vienlidz svarigas?” Sadu retorisku jautdjumu uzdod eko-
teatra pioniere teatra zinatniece Una Cauduri (Chaudhuri), iedzilinoties taja, ka cilveks
uz sugam raugas teatri (Chaudhuri 2017: 185). Antropologe Anna Cinga (7sing) uzsver,
ka cilveka dabai ir raksturiga sugu savstarpéjiba un ka caur sadu poziciju varam tiek-
tiesizprast tos cilvéka un dabas attiecibu tiklus, kuros pakapeniski pasi esam iepinu-
Sies (Tsing 2012: 144). Lai ar cilvéks dzivo nemitiga, dazkart ne lidz galam apzinata
sugu savstarpéjiba, tomeér posthumanisma domataja Donna Haraveja (Haraway) uz-
sver, cik svarigi ir bat modriem pret citadibu attiecibas, jo “més neesam viens, bet
esam atkarigi no ta, ka mums izdosies blt kopa” (Haraway 2008: 50). Materialas
ekokritikas redz&juma, kas nepretstata dabu un kulturu, saskana ar vides cilvek-
zinatnu teorétikes Serpilas Opermanes (Oppermann) pausto ari dzimums un seksua-
litate neizbégami k|Ust kermeniski jeb saiknoti ar arpus tiem esoso (Oppermann
2016:93).

Skatoties uz cilveka kermeniskumu posthumanisma teoréetikes Steisijas
Aleimo (Alaimo) piedavataja parkermeniskuma (trans-corporeality) ietvara, ieraugam,
ka cilveks vienmeér ir bijis un ir ciesi saistits ar arpus cilveka esoso (more-than-human)'
pasauli tik liela méra, ka cilveka vieliskums (substance) nav atdalams no vides, kura
tas eksisté. Lidz ar to "daba” ir tikpat ciesi klat ka pasa ada, iespgjams, vél tuvak
(Alaimo 2010: 2). Parkermeniskums ka posthumanismam raksturiga jauna mate-
rialisma (new materialism) izpausme dzes cilvéka iedomatas un raditas robezas, sa-
redzot ikvienu batni — ka cilveku, ta citbatni (non-human being)? — nepartraukta ker-
meniska, telpiska un vieliska mijiedarbé (Alaimo 2023: 147).

Tas atbalsojas art kultarteorétikes Astridas Neimanis hidrofeministiskaja pozi-
cija, ka "més esam sapinusies izsmalcinataja horeografija, ko veido visdazadakas

1 Vardu savienojums “arpus cilvéka esosa [pasaule]” apzimé visu uz Zemes eso3o dabu. So
apzimejumu, ko 1996. gada ieviesis ekologs Deivids Abrams (Abram), aktivi lieto vides cilvékzinatné.
Sk.: Abram, David (1996). The Spell of the Sensuous: Perception and Language in a More-Than-Human
World. New York: Vintage.

2 Jedziens “citbitne” nozimé: 1) jebkura radiba, dzivnieks, batne, kas nav cilveks, bet kam pie-
mit noteiktas cilvéka Tpasibas vai iezimes; 2) objekti, kam piemit cilvékam lidzigas intelektualas
spéjas, pieméram, datorprogrammas vai roboti. Sk.: CollinsDictionary.com.

Available: https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/nonhuman [Accessed 16.07.2024].
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plismas un kermeni: ne tikai cilvéku, bet ari dzivnieku, augu, geofizikalie, metereo-
logiskie un tehnologiskie kermeni; ne tikai Gdens plismas, bet ari varas, kultdras,
politikas un ekonomikas plasmas” (Neimanis 2017: 79). Ka vienu no tdenstilpném
(body of water), kam cilveks var noskanot savu kermeni un apzinaties to, Neimanis
saskata makslu (turpat: 153), bet Cauduri makslai, tostarp teatrim, piedévé nozimigu
lomu vértibu parvértésana, kas nepiecieSama, risinot ekologiskos problémjautaju-
mus (Chaudhuri 1994: 26). Skatuves maksla ir viena no makslas formam ar izteikti
telpisku dimensiju, un ekologiskais teatris jeb ekoteatris (eco-theatre, ecotheatre)?
ka kolektivas iedomatibas (imaginary)* telpa, kura videi ir aktiva loma, ir jo 1pasi
atverts sadam parkermeniskam skatijumam ar uzsvaru uz savstarpéjo saiknotibu
(relationality)®.

Viena no pieejam, ka stiprinat cilvéka un arpus cilvéka esosas pasaules attie-
cibas, péec Cingas domam, ir padzilinati iepazit konkretas vietas ainava, lai tas cil-
veékam k|Gtu personigi nozimigas. Pieméram, ta, ka to dara savvalas velsu va-
céji —ogotaji un senotaji, kas caur savu pieredzi izprot daudzsugu (multispecies)
mijiedarbibu konkrétas vietds daba (Tsing 2012: 142). Sadas personigi iepazitas
vietas var interpretét ari Haravejas piedavataja jédziena "dabkultiras” (nature-
cultures), kuras "savienojas kermeni un vardi, stasti un pasaules” (Haraway 2003: 20).
Lidzigi tam, ka izmantojam iztéli jeb iedomatibu socialu jautajumu risinasanai, tikpat
svariga iedomatiba ir vides jautajumu parvértésanai, jo vides iedomatiba var batiski
ietekmeét to, ka attiecamies pret vides problémjautajumiem un krizém un ka tas risi-
nam (Neimanis et al. 2015: 81). Ekoteatris, kas pievérsas cilvéka un arpus cilveka
esosas pasaules mijiedarbei, spéj piedavat skatitajam drosu telpu ka jaunai piere-
dzei, ta svaigiem skatpunktiem. TacCu, ka uzsver Meja, ekoteatrim nevajadzétu ne
ignorét, ne art demonizét cilvéka iedarbspéju jeb agenci (agency)® (May 2007: 98).

Lidz ar biologiskas daudzveidibas sarukumu sugu attiecibas arvien biezak
ienak art maksla, tostarp skatuves maksla. Viens no celiem, ka izjaukt teatri ierasto

3 Ekoteatris ir teatra virziens, kas pievérsas cilvéka un arpus cilvéka esosas pasaules attieci-
bam, kuras klatesosi ir vides konflikti un problémjautajumi un kas nem véra ilgtspejas aspektus
visd izrades dzives cikla, tiecoties uz apritigumu taja. Sk.: Balcare, Kitija (2025). Ekoteatris. Nacionala
enciklopédija, 30.06. Pieejams: https://enciklopedija.lv/skirklis/185898-ekateatris [sk. 30.06.2025.].

4 ledomatiba — kaut kas, kas pastav tikai iztéle.

5 Saiknotiba jeb savstarpéja saistiba ir posthumanisma teorijas izmantots jédziens, kas
norada uz ciesu, horizontalu sasaisti citam ar citu un plasaka nozime ar arpus cilvéka esoso
vidi, uzsverot, ka nekas nepastav atrauti vaiizoléti no visa pareja un ka viss eksisté attiecibas.

6 Agence, ari ietekmétspégja, ricibspéja, Saja gadijuma - iedarbspéja ka spgéja ietekmét

notiekoso.
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antropocentrisko hierarhiju un ka iek|aut izrades jaunus aktorus — citbutnes un arpus
cilvéka esoso pasauli —, ir Cauduri piedavatais sugu teétris (theatre of species). Tas
saknojas ideja par postmoderno Samanismu, kur dzivnieks (plasaka tvéruma jebkura
cita suga) ir figiira, kas aizved jauna celojuma pari ideologiskam robezam, turklat
talak par modernisma teatri, kur lidz Sim cilveks ir ticis noskirts no daudziem “citiem”
(Chaudhuri 2017: 33). Posthumanisma skatpunkta, likojoties uz visiem planétas
Zeme apdzivotajiem ka uz vienu un vienotu kopienu, Haraveja uzsver nepieciesa-
mibu rupeties par sugam ka kopumu, nevis par katru sugu atseviski, jo neviena
suga nespéj eksistet pati par sevi atrauti no paréjam (Haraway 2015: 159, 162).

Misdienu skatuves makslas pasaulé ierosinot terminu “sugu teatris”, Cauduri
saskata taja vietu tadam teatrim, kas dzivi ataino ka visu sugu kopdzivi un kas
dod balsi kopigajam dzivnieciskumam (shared animality, Chaudhuri 2017: 166), bet
Opermane uzsver, ka posthumanismam raksturigie citbutnu stasti piedava cil-
véka iztelei jaunus veidus, ka izstastit pasauli, kura macamies k|at viens par otru
(Oppermann 2021: 268). Sugu teatra funkcija saknojas nepiecieSamiba izprast
sugu savstarpéjibu un pielagoties kopigai dzivosanai tada pasaulé, ko cilvéks dala
ar miljoniem citu sugu (Chaudhuri 2017: 158, 166). Sugu teatris atspogulo sugu dzivi,
prieksplana izvirzot tas ekologiskas dimensijas, tostarp biologiskos, klimatologiskos
un materialos faktorus (turpat: 158), — tatad tas ir teatris, kas liela méra atspogulo
Haravejas raksturotas dabkultiras. Sugu teatris tiecas parkapt lingvistisko vienvei-
dibu un lauj dazadibai ienakt atvérta iemiesotibas telpa, kura ir iespgjams sastap-
ties dazadiem kermeniem, nemot vera un vienlaikus pienemot to atskirigumu
(turpat: 184). Kopsavelkot — sugu teatris ir uzskatams par ekoteatra apaksvirzienu,
kas pieversas cilveka un citu sugu ieklaujosas lidzaspastavesanas jautajumiem
un kura nozimiga loma ir kermenim un ta iemiesotibai telpa.

Kermenis skatuves maksla Sugu savstarpéjiba jeb sugu attiecibu
veidoSana un to saiknotibas izpratné liela nozime ir miesiskajai pieredzei vide —
kermenim, ta izpausmem un materialitatei. Raugoties uz kermena lomu skatuves
maksla, skatuves makslas pétniece Keita Elsvita (E/swit) uzsver, ka kermenis uz
skatuves nav pasmerkis, bet gan “durvis” uz alternativiem domasanas un zina-
ganu veidiem, kas visu laiku notiek ar un caur kermeni (Elswit 2018: 9). ST doma
atbalsojas teatra pétnieces Koletas Konrojas (Conroy) uzskata, ka kermenis ir veids,
ka ieraudzit punktus, kas sasaista cilvékus un pasauli (Conroy 2021: 32). Citu skat-
punktu atklasana caur fizisku sasaisti ar arpus cilvéka esoso pasauli ir viens no
ekoteatra pamatprincipiem, kas ir svarigs ekologiskas apzinatibas sekmésana.
Dejas teorétike Bojana Cvejica (Cvejic) pauz parliecibu, ka horeografija, kas strukture
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kermenus, kustibas, zestus un telpisko izkartojumu, spéj ne tikai atspogulot esoso
socialo kartibu, bet ari skatitajam var piedavat un skatuviski izméginat citu kartibu
(Oren 2020). Klimata parmainu izpausmes ietekmé ne tikai pasu cilveku kermenus,
bet ari So kermenu saiknes ar fizisko vidi — to, ka cilvéks pieredz vidi, ka doma un
ka izjat to (Chaudhuri 2017: 167).

Ekokritiski tuvskatot izrades, ir svarigi petit, ka kermenos atspogulojas vi-
des politika (May 2007: 100). Apzinoties kermena un vides mijattiecibas klimata
krizes laikmeta, horeografija jeb kermena kustibu iezimesana telpa k|ust par bu-
tisku vides iedomatibas prieksnoteikumu ekoteatra izradem, kuru veidotaji tiecas
radit parmainas izrazu auditorijas attieksme un ilgtermina ari riciba. Izpratne par
kopigu telpu ir butisks priekSnoteikums vides aktivisma veicinasanai sabiedriba, ar
skatuves makslas palidzibu sekméjot kopigas atbildibas jeb lidzatbildibas ideju
par vidi, ko apdzivojam mijattiecibas, domajot jau talak par ekoteatra izradem
(Balcare 2023a: 236).

Postdramatiska teatra (postdramatic theatre) teorijas “tévs” Hanss Tiss Lémans
(Lehmann, 1944-2022), kurs uzsveéris izteiktu fiziskuma klatbGtni sai teatra vir-
ziena, uzskata, ka teatra izradei var noteikt tas “temperatdru”. Ta ka gadsimtiem
ilgi teatr cilvéks ir sekojis psihologiski niansétiem likteniem, ko izspélé citi dzivi
cilveki, sadam teatrim, péc vina domam, piemit "siltums”. Turpreti postdramatis-
kais teatris, bidams fragmentéts, struktlra nelinears, ka ari nepsihologiski vérsts
uz pasaules atainojumu, skatitaja var radit "grati panesamu aukstumu” (Lehmann
2006: 95). Viena no bitiskam postdramatiska teatra iezimem ir izteikts, nereti
skatitaju Sokéjoss un vienlaikus paspietiekams fiziskums: teatra ierasti centrala
zime — aktiera kermenis — postdramatiskaja teatri atsakas bat par simbolu (turpat).
Aktiera kermenis, kas var bat ar deviants, izpauz sevi intensivi, caur zestiem un
skanam parraidot ka areju, ta iekseju spriedzi.

Savulaik, 20. gadsimta 30. gados, sirrealisma ideju ietekméts, teatra rezisors,
aktieris un rakstnieks Antonéns Arto (Artaud, 1896—-1948) piedavaja tolaik skietami
jaunu pieeju teatrradé — nezelibas teatri. Jau tolaik, kad par postdramatisku teatri
vél neviens neteoretizgja, Arto saskatija vajadzibu atteikties no teksta “dikta-
tdras” izrade, ta vieta uzsverot cilvéka kermena butisko nozimi véstijuma veido-
Sana - témas “materializésies kustibas, izteiksmés un zestos un tikai péc tam
iepltdis vardos” (Arto 1933).

Analizejot to, kados virzienos varam domat par teatri un kermeni, Konroja
uzsver Cetrus pétisanas virzienus. Pirmkart, svarigi ir noskaidrot, kada veida ker-
menus redzam uz skatuves. Otrkart, kermeni varam uzskatit par varas vietu un
vienlaikus par vietu, kura ir iespgjams gan apsaubit, gan pétit varas klatbatni.
Treskart, kermeni ir iespéjams izmantot ka analitisku stratégiju, kur tas klast par
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1. attéls. "Sarunas ar kokiem", autores Krista Burane, Kristine Brinina, “Punctum festivals”, 2024. gads.

Ginta Ivuskana foto

skatpunktu uz arpus ta esoso pasauli. Ceturtkart, pétot kermeni teatri, svarigi ir
noskirt aktiera vai performanta kermeni ka neitralu komunikacijas lidzekli, ko ir
iespéjams uztrenét téla parstavésanai, un kermenus, kas parstav pasi sevi kon-
kréta darba (Conroy 2021: 5, 6).

Misdienu ekodramaturgijas pétniece Liza Vojnarska (Woynarski) piedava bio-
performativitates (bioperformativity) ideju, kur arpus cilveka esosajam jeb citbat-
ném makslas darbos piemit iedarbspéja un kur tas rada ne tikai simboliskus, bet art
fiziskus efektus ar mérki paaugstinat skatitajos ekologisko apzinu (Woynarski 2020).
ledarbspéja var piemist ari vietai, ipasi ekodramaturgiskos darbos, kur vieta ne
vien virza darbibu, bet arT ieglst aktivu lomu (May 2007: 95). STpieeja spilgti izpau-
zas rezisores Kristas Buranes un horeografes Kristines Brininas lidzdalibas per-
formancé "Sarunas ar kokiem" (“Punctum festivals", 2024), kas 2024. gada 14. maija
norisingjas liepu aleja Riga iepretim Latvijas Republikas Ministru kabinetam, iestajo-
ties par kokiem pilsétvidé un aicinot saskatit liepas lidzvértigus sarunu biedrus.
Makslinieces saaicindja 130 brivpratigos — dazadu vecumu, dzimumu, nodarbju
parstavjus, kas piedalijas performancé, stundas garuma mekléjot savus individua-
los saskarsmes punktus ar arpus cilvéka esoso — ar koku pilsétvidé — un veidojot sa-
runu. Katrs no dalibniekiem izvélgjas savu sazinas “valodu"”: kads apskava koku, cits

tam lasija prieksa, kads dejoja, cits spéléja muzikas instrumentu, vél kads skicgja,
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bet performances izskana katrs tas dalibnieks rakstiski fikseja to, ko ir sadzirdégjis
jeb ko koks tam ir atbild&jis. Saja performancé koks no simboliska aizstavama objek-
ta kluva par fizisku performances dalibnieku, kura bioperformativo raksturu izcéla
abu maksliniecu — Buranes un Brininas — raditais lidzdalibas performances
koncepts.

Ari citos ekoteatra darbos laika posma no 2020. lidz 2024. gadam ir véerojams,
ka skatuves makslas praktiki aktualizé cilvéka un arpus ta esosas pasaules attie-
cibas, pakapeniski attalinoties no simbolu un metaforu pieejas, ta vieta tuvojo-
ties bioperformativitatei. Daudzos gadijumos Sie darbi skar koku un meza tému,
iespéjojot koku bioperformativitati (Balcare 2023b: 289), un tie ir: “Koku opera. Vgj-
gazes” (komponiste Anna Kirse, 2019), “No ta laika koki vairs neruna” (rezisore
Krista Burane, "Homo Novus Festival”, 2020), "Mezs" (rezisors Valters Silis, Latvijas
Nacionalais teatris, 2020), "Malkas celi" (reZisors Andrejs Jarovojs, Gertrades ielas
teatris, 2020), "Cilveka triumfala uzvara par biti" (autore Krista Burane, "Dirty Deal
Teatro", 2021), "Sénosanas ¢empionats” (rezisore llze Bloka, "Dirty Deal Teatro”,
2021), "Brieza pédeja nakts" (autori Janis Balodis, Nauels Kano, "Homo Novus Festi-
val", 2022), "Sarunas ar kokiem” (autores Krista Burane, Kristine Brinina, “Punctum
festivals”, 2024).

Sis Tsais ¢etru gadu posms ir iezimigs ar Covid-19 pandémijas klatesamibu
pasaulé. Ta veicinaja cilvéka un arpus cilvéka esosas pasaules parvertésanu. Lidz
ar ierobeZojumiem, kas liedza atrasties arpus telpam, Latvijas teatros 1sa laika
posma tapa vairaki ekoteatra virziena darbi. Skatoties uz Covid-19 un klimata par-
mainam caur parkermeniskuma prizmu, Aleimo uzsver, ka Sados apstaklos ta vieta,
lai centra izvirzitu cilveku, ir jaapzinas cilvéka atrasanas daudzsugu (multispecies)
tiklos (Alaimo 2023: 149). To, ka ne tikai cilveks maina klimatu, bet arT arpus cilvéka
es0sas pasaules citbltnes, tatad citas sugas piedalas klimata veidosana, stabili-
zésana un mainisana, uzsver posthumanisma pétniece Blansa Verli (Verlie) no Aus-
tralijas. Attiecibas ar klimatu, kas, vinasprat, ir drizak nevis objekts, bet gan attiecibu
kopums (set of relations), vienmer bis attiecibas ar arpus cilvéka esoSo pasauli, un
tas bls dzivas, afektos saknotas attiecibas (Verlie 2021: 6).

To, ka augiem piemit visas tas pasas iezimes, kas dzivai butnei — ne tikai kusti-
ba, bet arTjustspéja, turklat gan izteikti spéciga reakcija uz paridarijumu, gan ari pa-
teiciba par tam izradito labvelibu —, jau 1905. gada rakstija botanikis Rauls Heinrihs
Franss (France, 1874—-1943) pétijuma "Prata iedigli augos" (Germs of Mind in Plants).
Musdienu apstaklos, kad klimata parmainas izraisa politiskas svarstibas, makslas
teorétiki Maja un Ribens Fouksi (Fowkes) norada uz augu spejam veidot negaiditas
starpsugu alianses (Fowkes 2022) — tatad uz mijattiecibam ar citam sugam un
uz saiknotibu, kas ir btiska bioperformativitates lauka.

Letonica 59 2025 157



Dabas dokumentéSanai ierastas dabas un augu skicésanas (botanical illustra-
tion) vieta masdienu horeografe Aleksandra Pirici (Pirici) darba "Aprakstisana kusti-
ba: novérosana caur iemiesosanu” (Describing in Movement: Observing Through Embo-
diment, 2020) ka mediju, ar ko uztvert un apglt pasauli, izmanto visu cilvéka kermeni.
Cilvéka uzdevums bija izveidot horeografiju auga dzives cikla dinamikas izpétei, atta-
linoties no antropocentriskas jeb cilvékcentrétas izpratnes par starpsugu attie-
cibam. Attistot So pieeju, performativa darbiba balstitas makslas raditaja Pirici
paplasinaja So saiknotibas konceptu talak darba "Attiecibu enciklopédija” (Encyclo-
pedia of Relations, 2022). Pirici ka uz kermeni vérstas (body-focused) maksliniecis-
kas prakses veidotaja uzsver, ka, "kustoties citadi, més domajam citadi” (citéts
péc: McDermott 2024).

Ja ar bioperformativitati saprotam kermena izk|asanu no simbola un metaforas
slazda, klustot par fizisku kermeni, kas ekoteatra raditaja iedomatiba piedava ska-
titajam citas, alternativas iespéjas eksistéjosajai pasaules kartibai, secinams, ka
ekoteatris k|ust par posthumanisma ideju platformu un lauj performantu kerme-
nim parkapt kustibas robezas un pietuvoties bioperformativitatei.

No zoogeopatologijas pie saiknotibas To, ka savvalas dziv-
nieku populacijas kops 1970. gada ir samazinajusas par divam tresdalam un aizvien
turpinasaruktari 21. gadsimta otraja desmitgade, apliecina Apvienoto Naciju Organi-
zacijas zinojums par dabas daudzveidibas stavokli pasaulé (Global Biodiversity
Outlook, 2020).” Ar1 Pasaules Dabas fonda Dzivas planétas zinojums (Living Planet
Report, 2022)® liecina par savvalas dzivnieku — ziditaju, putnu, abinieku, rapuju un
zivju — populaciju dramatisku kritumu par 69 % kops 1970. gada. Lidz ar satraukumu
par dabas jeb biologiskas daudzveidibas sarukumu centieni rast jaunu skatijumu
uz cilvéka un citu sugu attiecibam aizvien biezak ir vérojami ari skatuves maksla.
Teatra praktiku pievérsanas ekodramaturgijai ir iespéja runat par ekologijas jauta-
jumiem daudzbalsigi (multivocal) un daudzlaicigi (multitemporal), piedavajot stastus,
kas sniedzas pari vienas sugas robezam (May 2021: 11), tadéjadi paplasdinot attie-
cibu parvertésanas iespéjas un piedavajot jaunus skatpunktus.

Lai analizétu teatra izrades ekokritiska tuvlasijuma un tuvskatijuma, 2007. gada
ekodramaturgijas pétniece teatra zinatniece Teréza Dz. Meja (May) attistija meto-
dologisko pieeju, izstradajot analizes riku “Dazi zalie jautdjumi, ko uzdot izradei”

7 Pieejams: https://www.cbd.int/gbao5 [sk. 17.07.2024.].

8 Pieejams: https://livingplanet.panda.org [sk. 17.07.2024.].
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(Some Green Questions to Ask a Play, 2005). Mejas piedavatie divpadsmit jautajumi
aptver vides, socialas un ekonomiskas ilgtspéjas dimensijas lidz ar ekoteatrim
saistosiem aspektiem — ka tematiska izvérsuma un véstijuma, ta materialitates
zina. Pievérsoties kermena lomai ekoteatri un sugu savstarpgjibas atainojumam
taizrades, ekokritiskam tuvskatijumam batiskiir tris jautajumi — 8.,9. un 10.:

8. Kaizrade ir izvietoti un izmantoti dzivnieku un citbatnu kermeni? Kada veida tie

irizmantoti — ka retoriski vai metaforiski lidzekl|i? Un kas atklajas, ja tos saprot un
skaidro burtiska nozime?

9. Kadarbojas kermenis ka medijs, k|Gdams parrobeZpunktu, kuranoris ekologiskas
identitates apzinasanas?

10. Vai izrade iedvesmo skatitaju parvertet savas attiecibas ar vidi un domat par
sevi vai savu kopienu citadi? (May 2007: 105)

Saredzot iztélé ekologisko spéku, Meja uzsver, ka "stasti ir ierakstiti zemé
un cilveka, un citos kermenos; lidzigi ka gaiss, udens, partika un pajumte, dazi stasti
uztur dzivibu, bet citi stasti, lidzigi ka toksiskie atkritumi, nogalina” (turpat: 86), tadé-
jadi atklgjot stastu parkermenisko dabu un ierakstot ekodramaturgiju pie post-
humanisma makslas izpausmem. Ekokritiski analizejot amerikanu dramaturga un
Pulicera balvas ieguvéja Roberta Senkana (Schenkkan) lugu "Kentuki cikls” (Kentucky
Cycle, 1991), kas caur mitologisku prizmu 200 gadu garuma péta tris gimenu vésturi,
kura nozimiga ir cina par zemes ipasumu Kamberlendas plakankalng, kas atrodas
Kentuki pavalsti, Meja secina: “..kad cilveks aizmirst, zeme atceras.” (May 2007: 93)
Sads secinajums atkl3j ekodramaturgisko potencialu uzltkot cilvéka un arpus cilvéeka
esosas pasaules savstarpéjibu un saiknotibu — gan rupés citam par citu, gan arl
abpuséjos nodarijumaos.

Viena no pirmajam spilgtakajam skatuves makslas parstavem, kas aktivi iesta-
jas par vides jautajumiem, bija amerikanu maksliniece un aktrise Reicela Rozentale
(Rosenthal, 1926-2015). Poziciongjot sevi ka ekofeministi un dzivnieku tiesibu aiz-
stavi, skatuves makslas praktike 1984. gada radija izradi "Citi" (The Others). Tas laika
uz skatuves lidz ar pasu makslinieci uzstajas 42 dzivnieki — katrs ar savu biografiju,
tiecoties uz ekocentrisku pasaules skatijumu un izturoties pret tiem lidzveértigi.
Mdisdienu Latvijas teatra vésturé rezisors, kas uz skatuves savas izradés ka Latvija,
ta citviet Eiropa lomas ir pieskiris daudziem cilveka pieradinatiem dzivniekiem —
suniem, vistam, zirgiem, baloziem, ézeliem, ir Alvis Hermanis. Tacu Hermana izra-
des dzivnieku klatbutne ir iegrozota simbolu ramt ar izteikti antropocentrisku skati-
jumu, kas sasaucas ar kadreizéjo cirka izpratni par dzivnieka izradisanu cilvékam.
Vins atvel dzivniekam vien scenografisku lomu izrade un atstaj to metaforas liment.
levietojot dzivnieku — savvalas vai pieradinatu — telpa, kas ir paredzéta vai ir izman-
tota teatra izradei, dzivnieks piedzivo stavokli, ko Cauduri sugu teatra konteksta
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sauc par zoogeopatologiju (zoogeopatology) jeb cilvéka izraisitu dzivnieka parvieto-
sanu telpa arpus ta ierastas dabiskas vides, atrodoties tam neraksturiga vide
(Chaudhuri 2017: 155). Hermanim dzivnieks ir svarigs ka simbols izrades konteksta,
nevis ka citbatne ar individualu iedarbspéju, kas ir svariga ekocentriska skatijuma uz
to. Cauduri apgalvo, ka pienacigi izprast sugas ir iesp&jams tikai saikné ar vidi, ko tas
apdzivo, jo ipasi gadijumos, kad pievérsamies tiem vides aspektiem, kas ir svarigi 5o
sugu pastavesanai, — tatad ar tiem aspektiem, ar kuriem sugas ir savstarpgji saik-
notas (turpat: 137). Raugoties uz pilsétu plasaka nozime ka uz cilvéka parveidotu
un industrializétu vidi, Cauduri to raksturo ka deanimalizétu jeb atdzivnieciskotu
vietu (turpat: 119).

Lai arT dzivnieka klatbutne izradé var gan izcelt, gan aizénot tas dzivniecisko
dabu un tas spéju aizkustinat izrades dalibniekus — ka performantus, ta skatitajus
(turpat: 7), tomer, péc teatra pétnieces Lurdesas Orozko (Orozco) domam, teatra
izrades, kuras vel aizvien tiek izmantoti reali, dzivi dzivnieki, tie signalize par velmi
atgt kadu neatgriezenisku zaudéjumu (Orozco 2013: 71), ko ekoteatri ir iespéjams
paplasinat lidz ilgam péc cilveka industrialas darbibas rezultata izzidosas dabas.
Par vienu no ekoteatra funkcijam klimata parmainu laikmeta ekodramaturgijas pét-
niece Meja uzskata sérosanu (May 2021: 12). Jau piedzivotais vai nojausamais
zaudejums tuva nakotné ir viena no ekoteatra, tostarp sugu teatra, iezimem, kas ir
klatesosa vairakos ekoteatra darbos Latvijas teatra ainava laika posma no 2020. Iidz
2024. gadam.

Sugu teatra principi 5aja laika posma ir vérojami horeografes Lilijas Liporas kus-
tibu izradé "Brivibas biologija. Zusa stasts” (Stars’ Well, 2020), kas veltita Sis zivju
sugas straujajam populacijas sarukumam, un rezisores lvetas Poles audiovizualaja
performanceé “Bee Matter” (2021), kas skar apputeksnétaju izzusanas tematiku, bet
teatra veidotaju Jana Baloza un Nauela Kano (Cano) darbs "Brieza pedéja nakts”
(2022) vésta par cilvéka un dzivnieka attiecibam, meklgjot tajas paraléles. Biologis-
kas daudzveidibas temu izzidoSo dabisko plavu un tam raksturigo sugu konteksta ir
akcentgjusi dramaturge Linda Rudene audioizradé "Plavas dzelzenes atziSanas”
(2020), rezisore llze Bloka pievérsusies micélija témai izradé "Senosanas ¢empio-
nats” (2021), bet Krista Burane muzikala lidzdalibas izrade "Visi putni skaisti dzied”
(2023) paraléli Dziesmu svétku tematiskajai linijai ir ietvérusi apdraudéto putnu sugu
populaciju sarukuma liniju. Katra no Sim izradem sava veida izmanto kermenisku pie-
eju vestijuma tapsana, kas tadéjadi uzsver cilvéka un dabas mijattiecibu saiknotibu.

Rupés par sugam, tostarp pieaugot dzivnieku tiesibu aizsardzibas kustibai,
teatra maksla Cauduri saredz iespéju vairs neizmantot dzivnieku ka retorisku figiru,
ta vieta saredzot dzivnieka lomu maksla ka ierosmi situacijas parvertésanai cil-
véka un citu sugu attiecibu krize, ko aizvien padzilina klimata parmainu ietekmes
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2. attéls. "Bee Matter”, rezisore Iveta Pole, 2021. gads. Alana Prosas foto

(Chaudhuri 2017: 4, 133). Lai raksturotu to, ka dzivnieki maksla, tostarp teatri, tiek
konstruéti, reprezenteéti, saprasti un pat parprasti, pétniece piedava izmantot jaunu
jedzienu "zooéze" (zooesis; turpat: 5). Orozko, kas pievérsusies dzivnieku un dzivnie-
ciskuma izpétei teatrl, norada, ka dzivnieki izradés var bt klatesosi, izmantojot
dazadus skatuviskus panémienus: 1) lelles; 2) kaZokzvérus ar tiem raksturigam
kazokadam; 3) attelus; 4) skanas; 5) kustibas (Orozco 2013: 72).

Ekoteatra gadijuma citas sugas — ne tikai dzivnieki, bet arraugi un sénes — izra-
dés ir aizvien vairak klatesosas, pirmkart, caur kustibu, otrkart, caur skanu, atsa-
koties no uzsverti ilustrativiem skatuviskajiem panemieniem ka lellem, istiem vai
sintetiskiem kazokiem, realu sugu parstavju attéliem vai fotografijam. Audiovizuala
kustibu izrade "Brivibas biologija. Zusa stasts”, ko veidojusi kustibu reZisore Lipora
un dramaturgijas autore Elina Apsite sadarbiba ar Pasaules Dabas fondu un biologu
Matisu fagaru, vésta par izzidoSo Eiropas zusa populaciju, izrades dramaturgiju
buvéjot caur zusa dzives ciklu. Kustiba un tas nozime sugas dzive izradé ienak jau
pasa sakuma ar performantu kustibam un izskan ari verbala jautajuma:

Es gribu saprast zuSa stastu, bdt daja no vina brivibas misteérijas. Es gribu izjust
vinu dzivi - ka vini kustas, ka elpo, ko sajat, ko doma? Es gribu zinat, kapéc vini
visi atstaj mids? Uz kurieni vini dodas? Vai vini kadreiz atgriezisies? (Apsite 2020)
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Lidzas performantu kustibam izradi caurvij tekstuals stastijums — gan perso-
nisku asociaciju stasti par zusu tematiku, gan sugas ipatnibas atklajosi fakti. Izrade
izmanto atvérto principu — ta iesaista skatitaju, uzdodot tam jautajumus un aicinot
brivpratigi iesaistities kustiba, kas ataino zusSu celu uz narstosanas vietam. Taja
pasa laika performante, aicinot skatitajus no pasiviem verotajiem k|ut par aktiviem
stasta lidzdalibniekiem, konstaté sugu savstarpéjibas klatbutni skatitaja dzivé:

Jus varat piedalities, jus nevarat nepiedalities — jUs jau tapat esat dalibnieki, un ta
irzime. Vaijus naksietlidzi? Jus nevarat nepiedalities — jus jau tapat esat dalibnieki,
jus esat piedzimusi un jebkura jisu kustiba, jebkurs jisu ja vai né atbalsojas. Tas
veido masu Tstenibu. (Apsite 2020)

Stastirada piederibas shémas jeb dzivus audus starp pagatni un tagadni, starp
cilveku un citbdtnu kopienam (May 2007: 94), bet kustiba Sos stastus nostiprina
kermeniskaja atmina, tadejadi vel izteiktak atdzivinot sugu savstarpejibu jeb saik-
notibu. Uzskatama mijiedarbe starp sugas stastu un kermeni ir ekoteatra izradée
"Bee Matter”, kuras centra ir biSu pasaule. Bites ka miesaskrasas triko térpti
androgini performanti ar vilnotu, blondu, garu matu partku ir klatesosas izrades
telpa izteikti fiziska veida, kustibu ziméjumu balstot stropa dzives novérojumos. Uz
sejam laiku palaikam paradas tas nosedzosas melnas motociklistu kiveres, kas
palielina performantu androginitati, tiecoties masket cilvécisko individualitati.

Lidzigu principu — atnemt performantam ekoteatra darba cilvécisko seju un
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tas izteiksmes, atstajot kermena kustibas, — izmanto rezisore Burane un kostimu
maksliniece Pamela Butane izradé “Visi putni skaisti dzied". Lai arT dzivnieka indivi-
dualas sejas neesamibu Cauduri saskata ka biedéjosu cilvékam, kas augstu vérté
tiesi individualo (Chaudhuri 2017: 22), tomeér Orozko apgalvo, ka teatri dzivniecis-
kums nereti tiek konstruéts ka brivibas forma iepretim cilvékam un cilvécei kopu-
ma, kas ir iesprostota sava individualitaté (Orozco 2013: 70). Individualas sejas
un tai raksturigas mimikas maskesana ekoteatra izradés tadejadi k|ist par skatu-
visku panémienu tam, ka pietuvoties citu sugu iemiesosanai, vienlaikus tada
veida lielaku uzmanibu pievérsot kermeniskajai eksistencei.

Seja un tas aizsegsana, izraisot dala skatitaju izteikti kermenisku reakciju uz
so darbibu, ir redzama ari izradé "Senosanas cempionats”, kas reflekté par cilveka
atstato peédu daba. Vides cilvékzinatnu jomas pétnieces Verli un Neimanis klimata
parmainas saredz ka sistemisku elposanas krizi, pétot, ka elpa klust par klimata
katastrofas liecinieci (Verlie, Neimanis 2023). ElpoSana ka viens no dzivibas prieks-
noteikumiem ir klatesosSa fiziskuma piesatinataja izradé “"Senosanas cempionats”.
Izradi rezisore Bloka ir veidojusi kopa ar Latvijas Kultlras akademijas Laikmetigas
dejas programmas ta sauktas 6. absolventu paaudzes horeografiem. Izrade sakas
ka ST iedomata cempionata vaditajas Valdas izklaidégjosi izglitojosa saruna ar skati-
tajiem par meza, sénu un sénotnes nozimi, bet turpinas un noslédzas izteikti fiziska
valoda. Jaunie kustibu makslinieki — Roberta Gailite, Edvards Kurmins, Ramona
Levane, Oskars Moore, Milena Pavilca, Katrina Stepina, Darja Turcenko, VVladimirs
Gorsantovs — pakapeniski partop no sénu lasitajiem par savstarpgji saiknotu sénotni
jeb micéliju. Katram no viniem groza vieta Iidzi ir plastmasas iepirkumu maisins ar
dazadu atpazistamu lielveikalu zimoliem uz tiem. Kada izrades bridi, kustibam k|ds-
tot savstarpéji aizvien sasaistitakam, bet performantu kermeniem — aizvien atkai-
linatakiem, Sos CaukstoSos maisinus vini uzvelk sev galva. Pirmizrade 2021. gada
16. novembrinorisa Covid-19 pandémijas ierobezojumu laika, kad skatitaji izradi bija
spiesti vérot ar mediciniskam maskam uz sejas. Aina, kura performanti ilgstosi —
vairaku minasu garuma — turpina kustibas ar plastmasas maisiniem galva, izraisa
teju fizisku reakciju dala skatitaju, afektivi tos iesaistot izrade. Aina skatitaju kerme-
niskaja atmina atsauc pieredzi, kas saistas ar elpas trikumu un smaksanu, un biedé-
joSo sajutuy, kas tai seko. Skatitaji, kam uz sejas ir elpojosas mediciniskas maskas,
véro performantus, uz kuru sejas ir elposanu ierobezojosa un dzivibu apdraudosa
patérnieciska plastmasa. Skatitaji k|ust par aculieciniekiem tam, ka cilvéks, nodarot
pari dabai, nodara pari pats sev: cilvéks un daba te top par vienu veselu, bet pari-
darijums dabai k|ust par suicidalu darbibu.

Kermeniska atmina ir horeografisks panemiens, ko kustibu maksliniece Brinina
izmanto muzikala lidzdalibas izradé "Visi putni skaisti dzied”, kuras centra ir putnu
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sugu daudzveidibas sarukums — cilvéka veicinati zaudéjumi daba, kas ilgtermina
saasina ekologiskas problémas. Tacu Saja gadijuma horeografe neatsauc atmina
jau esosas pieredzes cilveka kermenli, bet caur izrades apmeklétaju fizisku iesaisti
nostiprina vinos jaunas zinasanas, kuru pamata ir izzidoSo putnu sugu populaciju
saudzesanas prakses. Pieméram, pie griezes apmeklétaji kopigi izpilda noteiktu kus-
tibu zimejumu, kas ilustré plausanas virzienu no centra uz armalam. Tas ir saudzigs
panémiens lauksaimnieciba putnu mazulu laika, laujot griezes mazuliem izdzivot,
izskrienot no 5ada lauka. Turpreti pie mezirbes apmeklétaji veido dabiska meza at-
tiecibu tiklojumu, savstarpégji saskaroties noteiktos punktos, noradot uz daba pasta-
voso sugu saiknotibu. Pretstats sim dabas attiecibu modelim ir cilvéka stadits mezs
mezsaimniecibas noltkam, ko apmeklétaji vizualizé, nostajoties taisnas rindas, sav-
starpéji nesaskaroties. STpieeja ne tikai uzskatami lauj izprast procesus daba, bet ari
ataino cilveka ietekmi uz tiem. Izrades apmeklétaju fiziska iesaiste ir batisks prieks-
noteikums vinu ekologiskas apzinatibas veicinasana.

Izradé "Visi putni skaisti dzied” par satuvinoso elementu starp putniem un cilve-
kiem ir izvéleta dziesma, kas art ir kermeniska pieredze, kura loma ir pareizai elpo-
sanai. Ta noris zalajas zonas pilsétvide, kur izrades apmeklétajiem ir iespégja izzinat
piecas Latvijas savvala apdraudétas sugas — lauku ciruli, dzelteno cielavu, griezi, balt-
mugurdzeni un mezirbi — unizrades izskana vienoties tas gaita kopigi apglta dziesma.
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Lai arT putni savas sugas stastu vesta cilvéka balsi, tomér performanti izmanto to
iemiesotajai sugai atbilstosu kustibu nianses. Pieméram, fraka térptais performants
Artirs Cukurs ataino lauku ciruli ar neuzkritoam, viegli saraustitam kustibam.

Analizéjot izrades ar dzivnieku klatbitni tajas, Cauduri nonak pie jauna jédzie-
na skatuves maksla “terioteatralitate” (therio-teatricality), kur varda dala therio no
grieku valodas apzimé dzivnieku, ari briesmoni (Chaudhuri 2017: 115). Terioteatrali-
tate ietver tadus skatuviskos panemienus, kuros dzivnieciskums ir pielidzinams
fiziskumam un materialitatei, vienlaikus nezaudgjot cilvekam raksturigo — pratu,
dvéeseli, domas, idejas (turpat). Terioteatralitate ir saskatama teatra apvienibas
"Kvadrifrons” kukainu opera “Erces” (2023) Paulas Plavnieces rezija. Lai ari izrade
tematiski pievérsas tam, ka taigas érce un sunu érce ienakusas Latvijas savvala un
ka sadzivo taja ar citam sugam, tomér operai raksturigaja melodramatisma so
sugu attiecibas izrades veidotdji izteikti antropomorfizé jeb cilvécisko, prieksplana
izvirzot cilvekam ierastus attiecibu veidoSanas principus, kur vieta ir pirmajai miles-
tibai, nodevibai, draudzibai un citam kaislibam. Izrades performanti sugas — abu
sugu érces, prusaku, déli, jantarpinu — ataino caur hiperbolizétam kustibam, uzsve-
rot sugai raksturigo, bet nesasaistot vai nepretstatot tas cilvekam un ta kermenim.
Saskana ar dramaturga Klava Mela libretu opera “Erces” cilvéks ir tikai viens no
daudziem éerces "medijumiem”:
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Mes sézam stiebrina gala un gaidam, kad garam naks medijums. Kads kurmis, ezis,
cilvéks, strupaste, zakis... (Mellis 2024)

Vienlaikus ST pieeja ilustré to, ka ercei cilveks ir tikai viena no daudzajam sugam
baribas kedes konteksta, skatitajam |aujot attalinaties no antropocentriska skatiju-
ma, nok|ustot ekocentriska pozicija, kuras pamata ir skatijums par visu dzivo butnu
mijattiecibam.

Par muzikala brivdabas jauniestudéjuma norises vietu ir izveléta Rigas Zoo-
logiska darza teritorija ta zajaja zona nomalé, tacu izrade par to nekada veida nere-
flekté, I1dz ar to izrades vietai nav aktivas lomas, kas ir svariga iezime ekoteatra
virziena darbos. Tadéjadi izrade "Erces” tiesa veida neveicina cilvéka un arpus cil-
véka esosas pasaules — saja gadijuma citu sugu — attiecibu parvértésanu, neaiz-
sniedzoties l1dz ekoteatra pieméram, bet uzskatami atainojot terioteatralitati: skati-
taji, kas séz amfiteatra forma izkartotas sédvietas uz paletém, véro dramaturgiski
cilvéciskotas sugas caur sev atpazistamam situacijam, neveidojot ciesaku izpratni
par savstarpejibu kopigaja vide. Skatitaji atrodas pasivu verotaju pozicija, kur indivi-
dualu kermenisku pieredzi ir iespéjams gut caur fizisku mijiedarbi ar vidi, kas saja
izradé izpauzas kaislaicigs lietus vai ka uz adas sajutams oda dzéliens.

Attiecinot terioteatralitates izpausmes — fiziskumu un materialitati — uz ska-
titajiem un izrades gaita iesaistot tos darbiba, skatitajs k|ust par daju no izrades,
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piedaloties taja ne tikai ar domam, bet ari ar kustibam. Sada pieeja ekoteatra
darba veicina fokusa mainu - nevis domat par dabu, bet domat kopa ar to
(Balcare 2023a: 236). Ekoteatra izradé "Brieza pedeja nakts”, kas vésta par cilvéka
vadita transportlidzekla un dzivnieka sadursmi uz cela, tas veidotaji Balodis un
Kano skatitajiem telpa — Latvijas Neredzigo savienibas kultiras centra aktu zalé —
piedava izpildit meza lomu mirkli, kad péc sadursmes ievainotais briedis nonak
telpa, kura valda apjukums (confused space):

Tagad es redzu mezu ap sevi. Es redzu mezu, kas kustas no vienas kajas uz otru.
No vienas kajas uz otru ka lena deja. Mezs dejo ka zari véja. No vienas kajas uz otru.
No vienas kajas uz otru. No vienas saknes uz otru. No viena sparna uz otru. No
viena uz otru. (Balodis un Kano 2020)

Katrs skatitajs Saja izrades aina klust par koku taja, saglabajot savu individualo
attieksmi pret So iesaisti izrades telpas aktivizésana, tadejadi vienlaikus saglabajot
ari vestijuma ieklaujosu attieksmi un dabas daudzveidibas izpausmi. Izrades ieklau-
joso un vienlaikus kermenisko dimensiju paplasina ari surdotulka klatbutne izrades
telpa, ta atklajot dazadas valodas, kuras cilvéks var runat ar dabu un par dabu.

Pieskirot skatitajiem konkrétas lomas — pieméram, meza, brieza, bites — un ari
apmainoties ar tam izrades laika, skatitaju kermeniska iesaistisanas tiek pastiprina-
ta caur vinu manam, tadéjadi padzilinot to ekologisko apzinatibu. Ekoteatra izradés
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fiziskums ka iemiesojums izvirzas prieksplana lidztekus verbaliem un neverbaliem
aicingjumiem skatitajam nevis domat par dabu, bet jau domat kopa ar to, kas rezoné
ar posthumanisma idejam un atdzivina ta saukto postmoderno Samanismu.

TiekSanas péc teatra, kas saskana ar Arto idejam piepilda telpu ar intensivu,
pat pirmatnéju energiju, kura pirmam kartam nak no kermeniski iemiesotiem at-
téliem ar dazadam iespgjamam So kustibu nozimem (Arto 1933), cieSi sasaucas ar
rezisores Poles pieeju audiovizualaja izrade "Bee Matter”, kura batiska loma ir tiesi
fiziskumam un tiecibai uz imersivitati, makslinieciski iesaistot skatitaju caur ta
manam - redzi, dzirdi, smarzu, tausti. Papildus tadiem semiotiski piesatinatiem
skatuviskajiem panémieniem ka balss, kostims, zests, kustiba, fiziskums, vokaliza-
cija, Cauduri sugu teétris ietver vél divus nevizudlus panémienus, kas ir ipasi rakstu-
rigi tam izradem, kuras loma ir kukainiem: ta ir vibracija un skana (Chaudhuri 2017:
126, 139). Tas abas ir klatesoss panémiens multimediju makslinieces Katrinas
Neiburgas raditaja audiovizualaja ainava izradei “Bee Matter”.

Paturot prata bisu ka apdraudétu apputeksnétaju klatbutni diskusijas par
dabas daudzveidibu,® javérs uzmaniba ari uz izrades nosaukumu un ta iespéjamo
tulkojumu latviesu valoda. Tulkojot to no anglu valodas latviski, nosaukuma “Bee
Matter” lidzaspastav vairakas nozimes, kas precizi saspéléjas ar pasu izrades batibu
un tadejadi paplasina izrades uztveri, raugoties uz to no ekokritiska redzespunkta.
Ja tulkojam to ka “Bisu lieta”, "Bisu jautajums” vai “Bisu svarigums”, nakas aktualizét
jautajumu par apputeksnétaju nozimi dabas daudzveidibas konteksta, izce|ot bisu
batiskumu un vienlaikus arT apdraudétibu. Tatad Sadi izrades centra nonak cit-
batnes, uz kuru apdraudétibu uzmanibu vers izrades veidotaji. Ja tulkojam izrades
nosaukumu ka “Bisu matérija” vai "Bisu viela”, tas sabalsojas ar izrades materialitati,
kur papildus kermeniskajai biSu iemiesoSanai izrades telpu piepilda uz skatitaja
manam vérsti skatuviskie panémieni, ka skana, krasa, smarza, viela. Sada veida sis
ekoteatra piemeérs ne tikai aktualizé savvalas bisu sugu esoso situaciju pasaulé, bet
vienlaikus tiecas sasniegt to, ko posthumanisma teorétikes un materiala feminisma
(material feminism) aizsacéjas Aleimo un Neimanis dévé par parkermeniskumu jeb
cieSo sasaisti starp bitném un arpus tam esoso pasauli.

Poles darbs, atmetot verbalo slani un aizstajot to ar kustibu ekspresiju, telpa ar
skatitaju runaintensivas kustibu bildés, kas mijiedarbojas ar izrades audiovizualitati.
Arto uzsver, ka "attelu un kustibu parklasanas, kas istenosies caur slepenu saskanu

9 Pirmo reizi veiktais Eiropas savvalas bisu novértéjums par 1965 savvalas bisu sugam
2015. gada atklaja, ka Eiropa katrai desmitajai savvalas bitei draud izzusana, katrai piektajai
biSu sugaitavardraudét tuvanakotné, betvairak neka puseino zinamajam bisu sugam to populaciju
tendencesirneskaidras. Pieejams: https://www.iucn.org/content/nearly-one-10-wild-bee-species-
face-extinction-europe-while-status-more-half-remains-unknown-iucn-report [sk. 16.07.2024.].
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starp prieksmetiem, klusuma briziem, kliedzieniem un ritmiem, novedis pie Tstas
kermeniskas valodas, kuras pamata bis zimes un ne vairs vardi” (Arto 1933). Poles
izrade performanti, kas tiecas iemiesot biSu batibu, piepilda izrades telpu ka ar
priekSmetiem (S0nu motivi, medus kare, ziedputeksni, medus u. c.), ta ar spietam
raksturigu attiecibu iemiesoSanu kustibu un kliedzienu mijiedarbé, ko pavada ari
klusuma brizi, kad skatitajs tikai vero telpa notiekoSo, ka art ritmizéta ainava,
ko telpa ienes Neiburgas audiovizualas projekcijas no bites skatupunkta uz ziedu
plavu un pasauli kopuma.

Kritiskajas augu studijas (critical plant studies) pétnieki lieto jédzienu "augu
aklums" (plant blindness), ar to saprotot cilvéka nespéju novértét augu batiskumu,
nespé&ju pamanit sev apkart esosos augus un saredzét tajos atseviskas sugas
(Sandilands 2021: 159). Uz citu manu - dzirdi — sava ekoteatra virzienam atbilsto-
Saja autordarba tiecas iedarboties dramaturge Linda Rudene audioizradé "Plavas
dzelzenes atzisanas” (Valmieras vasaras teatra festivals, 2020), kas audiali ieved
cilveku dabiska zalaja ar bagatigu augu sugu kopumu. Audioizrades formata caur
poetiski blivu tekstu, kura dramaturge verbali ievij daudzas kadreiz dabiskajas
plavas sastopamas augu sugas, sim darbam ir potencials iedarboties uz ta klausi-
taju kermeniski. Audioizrades teksts ir afektivi ambivalents. No vienas puses, tas
iedarbojas teju meditativi, Jaujot baudit valodas kosumu, no otras puses, izrades
véestijums ar ietvertiem retoriskiem jautajumiem klausitajam ir ka trauksmes zvans,
véstot, ka plavas ar sadu augu daudzveidibu Latvija vairs teju nav sastopamas.
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Lai ari izrade tapusi ka vietas izrade, noradot konkrétu geografisku punktu
Valmieras pilsétas karté — augu sugam nabadzigu zalaju pilsétvidé —, tomer ka
audioizrade Sis Rudenes darbs var klut art patstavigs neatkarigi no vietas, kura to
klausas. Audioizrade sakas ar jautajumu klausitajam par to, kada izméera apavus
tas valka:

Kas tev kajas? Cetrdesmit tredais? Cetrdesmit ceturtais? Klaudz, €Tkst, klaksk, dun,
tirksk, Svikst. Sargi zoles, sargi savas asfalta zoles. (Rudene 2020)

Caur So jautajumu atkldjas ari dramaturges ekofeministiska pozicija, verbali
uzbrtkosi adreséjot to, visticamak, virietim, ietverot jautajuma ta pédam ieras-
tako apavu izmeéru un asfaltu ka industrializacijas sasniegumu, kas parklaj augsni
ar visu taja esoso augu dzivi. Dramaturges balss nestasta, bet nemitigi iztauja
klausitaju, pieprasot no vina ka savas ricibas, ta attieksmes parvértesanu, ietieco-
ties kermena atminas lauka. Dramaturge valodiski raksturo fiziskas sajatas, kas
rodas cilvekam, basam pedam ejot cauri plavai, aktivizejot kermenisko pieredzi
caur asociaciju lauku:

LoZnu abolins, parastais vizulis, velénu radzene, plavas timotins, parasta ziepenite,
augsta dizauza, odu gimnadénija, meza sunuburkskis, Sibirijas latvanis, niedru
lapsaste, garlapu veronika, plavas kérsa, plavas spulgnaglene, meza zirdzene,
risgana melncere, brunu kiverene, trejlapu puplaksis, armeérija, cinu grislis,
Saurlapu spilve. Es sen neesmu bijusi tada plava. Tiesam sen. Un tu? Tu ari? Un,
iespéjams, vairs nebusi. leduras, knies, skrapég, knudina, berz, kairina, sarst, rivé,
dzel, ieduras. (Rudene 2020)

Dramaturge klausitaju censas ievest ilgosanas telpa, uzrunajot caur neatgrie-
zenisku ainavas zaudéjumu un lidz ar to ari atkartotas pieredzes neiespéjamibu.
Celoni tam autore saskata industrialaja pasaule, par ko liecina plavas un asfalta
jeb dabas un pilsétas pretstatijums, kas caurvij audioizradi. Pretstatijums turpinas
ari iedomata dialoga ar klausitaju, kura autore identifice sevi ar kadu no augiem,
pretnostatot klausitaju ka citu augu.

Un kas gan mums ar tevi vispar ir kopigs? Es — plavas dzelzene, tu — purva atalene,

es — stavu stublaju, tu — kailu stumbru. Es — lieliem ziedu kurvisiem, tu — strupi

nosmailotam kauslapam, es — zalam vikalu lapam, tu — rozeté kartotam, es —

barkstainam malam, tu — baltiem pieclapu ziediem, es — violeti sarkaniem Stpojos

véja un raudu sarmu ka mirkli pirms oktobra visanas. (Rudene 2020)

Sis botaniskais pretstatijums klast par dramaturges audioizrades "es” satiksa-

nas punktu ar audioizrades klausitaju “tu”, parcelot abu cilvécisko identitati daudz-
veidigaja augu pasaulé, kur katram sava neatkartojamiba ir tiesibas bat.
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Secinajumi Lidz ar biologiskas daudzveidibas sarukumu sugu attieci-
bas aizvien biezak ienak ari maksla, uzsverot, ka sugas, tostarp cilvéks un citbitnes,
dzivo savstarpgja saiknotiba, nevis izoléti. Sugu savstarpgjiba jeb to mijiedarbigo
attiecibu veidosana un izprasana liela nozime ir kermenim, ta izpausmem un mate-
rialitatei. Skatuves maksla fiziskums ir iezimigs ne tikai dejas un kustibu izradém,
bet ari postdramatiskajam teatrim, savukart ekoteatrim, kas pievérsas starpsugu
attiecibam, ir raksturiga terioteatralitate un bioperformativitate.

Ekologiskais teatris jeb ekoteatris ir teatra virziens, kas pievérsas cilvéka un
arpus cilveka esosas pasaules mijattiecibu izpétei un to parvéertésanai, sekméjot
ekologisko apzinatibu caur kolektivo iedomatibu un parkermeniskuma izpratnes
veicinasanu. Laika posma no 2020. lidz 2024. gadam analizéjot tas Latvija veido-
tas ekoteatra izrades, kas atbilst ari sugu teatra izpausmeéem, ir vérojama tieciba no
kustibas nonakt bioperformativitates lauka. Tur sugas iemiesojosa kustiba zaudé
ilustrativismu un vairs nenes simboliskas zimes slogu, bet ir klatesosa ka aplieci-
najums iemiesotas citbttnes eksistencei kopigaja izrades telpa.

Kustibai, kas izriet no izrades dalibnieku — ka performantu, ta skatitaju — ker-
meniem, ir svariga klatbutne, lai ekoteatri veidotu saiknotibas izpratni. Saiknotibai
ir kermenisks raksturs, kas ekoteatra izradés atklajas ka izteikta fiziskuma klat-
butne, ietverot atteiksanos no konkrétam lomam, performantu androginitati un
anonimitati (pieméram, atsakoties no sejas mimikas izmantosanas, uzvelkot dazada
veida sejas maskas), atteikSanos no dramatiska teksta ka izrades pamata, fragmen-
tetibu ainas un kustibas. Saiknotibas uzsversanai ir izmantota ari apmekletaju
kermeniska iesaiste, pieméram, pastiprinati stimulgjot to manas (redzi, dzirdi,
garsu, tausti, smarzu), iesaistot noteikta veida horeografisku zimejumu izpildisana,
pieskirot dzivas scenografijas lomu.

Secinams, ka ekoteatri ka kolektiva iedomatibas telpa bioperformativitate
lauj ta auditorijai nonakt vide, kas caur kermenisku iesaisti un manas balstitu
saskari ar arpus cilvéka esoso pasauli padzilina tas ekologisko apzinatibu.
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