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Kopsavilkums Raksta aplikoti mizikas novatorisma virzieni estétikas un stila
aspekta, Rietumeiropas modernistiska novatorisma ietekmes igaunu, latviesu un lietuvieSu
muzikas jaunradeg, so ietekmju modifikacijas un to nozime socialistiska realisma dogmas
izskausana. Lai ari t. s. socialistiskais realisms turéja skanu makslu savu mitu romantisma,
dzelzs priekskars nespéja aizkavet novatoriskas mazikas ietekmi sovetizetajas Austrum-
eiropas kulttras. Mizikas ekspresionisms, radies Rietumeiropa ka katastrofiskuma
maksla, austrumos, kur tika vajata subjektivitates izpausme, partapa un kluva par cilvéka
individualitates balsi. Neoklasicisms ar baroka intelektuali visparinato dzives izjutu un dina-
misko muzikas modeli palidzeja Baltijas zemju jaunradé parvarét iesikstéjuso, stagnéjoso
romantiski kontemplativo muzikdlo domasanu, stiprinat dinamiski procesualo mazikas
aspektu ka ekspresijas pamatu. 20. gs. 60.—70. gados Baltija uzplauka ari otrs neoklasicisma
virziens jeb neoromantisms — renesanses radoso principu retrospekcija un liriska interpre-
tacija, centieni atdot tagadnei to, ko var fiksét un parradit, pasargajot no iznicibas. STten-
dence saskaras ar laikmeta izplatitako novatorisma paradibu — neofolklorismu, kur, atSki-
riba no romantiska folklorisma ka folkloras materiala pak|ausanas Eiropas profesionalas
muzikas principiem, no pasa arhaiska tautas materiala tika atvasinati jauni mazikas struk-
tdru veidi. Minéto modernisma virzienu iespaids pakapeniski izskidinaja socialistisko
realismu, ievadija postmodernismu un vélak masdienu mazikas stilistisko pluralismu.

Summary This article discusses innovation in musical aesthetics and style, with
a focus on how Western European modernist trends influenced the musical creativity in
Estonia, Latvia and Lithuania and, after undergoing certain modifications, helped to get
rid of the Socialist Realism dogma. Even though the latter was holding the art of music
spellbound by its own romantic myths, the Iron Curtain was unable to prevent the impact
of innovative music on the sovietized Eastern European cultures. Musical expressionism,
which had arisen in Western Europe as an art of catastrophism, was transformed into
a voice of human individuality after entering the Eastern bloc where manifestations of
subjectivity were then persecuted. Neoclassicism with its intellectually generalized
baroque feeling of life and dynamic musical pattern helped to overcome the stagnant
romantically contemplative thought in the musical creativity of the Baltic countries, and to
strengthen the dynamically procedural aspect as the basis of musical expression. The
1960-1970s in the Baltics saw the flourishing of another trend of Neoclassicism or rather
Neoromanticism — a retrospection and lyrical interpretation of the creative principles of
Renaissance, which meant an attempt to offer to the present day something that could be
saved from destruction by recording and redoing. This tendency was close to the most
widespread innovative phenomenon of that time — namely, Neofolklorism which, unlike
the romantic folklorism that had subjugated folklore material to the principles of European
professional music, derived new types of musical structures from the archaic folk material.
The impact of the above-mentioned modernist trends gradually diluted Socialist Realism
and introduced Postmodernism, and eventually the stylistic pluralism of the music of today.
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Raksta mérkis — apltkot Baltijas zemju 20. gadsimta komponistu jaunradi Eiropas
muzikas virzienu un stilu spoguli. Tas izvirza uzdevumu vairaku desmitu komponistu
dailrade meklet un skaidrot to, ar ko katrs no viniem ir izmainijis vai papildingjis kada
laikposma vietéjo muzikas stilu, radoSo metodi, estéetiku. Izvéloties petit mazikas
norises galvenokart no novatorisma viedok|a, autors nav piemingjis visus vietéjos
20. gadsimta komponistus, bet aplikajis tikai tos, kuri ir izcélusies 20. gadsimta jauno
muzikas virzienu, metozu, stilu vai kompozicijas tehniku daudzveidiba un ieviesusi
batiskus jauninajumus kaut vai neliela savas zemes skanu makslas attistibas posma.

Sakumi un premisas Par Eiropas modernisma sakumu médz uzskatit
1909. gada februari, kad italu dzejnieks Filipo Tommazo Marineti (Filippo Tommaso
Marinetti), ar futtrisma manifestu parsteigdams Parizi, kareiviga antiromantisma
aicingja likvidet jebkadu pardzivojuma un ciesanu atspulgu maksla. Nost Vagneru!
Nost skumjas un nelaimes! Nost pagatni un tradicijas! “(..) récoSs automobilis, kurs
Skiet skrienam pa prieksu lozmetéja kartai, ir skaistaks par Samotrakes Niki"
(Marineti 2021: 22). Vinu atbalsojot, Zans Kokto (Jean Cocteau) driz deklargja, ka turpmak
pilseta, masinas, sports bis tas, kas iedvesmos makslas raditajus (Faure 1997: 27, 28).
Un tas nevaréja neietekmet pazistamo francu komponistu grupu “Sesi” (Les Six), tas
t.s. jauno dinamismu un neoklasicismu. Savukart Vacija un Austrija, parspilgjot ro-
mantismam piemitoso individa un vides pretstatu, padarot to katastrofisku, radas
ekspresionisms. Muzika par ta instrumentu k|uva atonalisms, ko Arnolds Sénbergs
(Arnold Schonberg) un vina lidzgaitnieki attistija [1dz dodekafonijai un serialismam.

Jau no gadsimta pirmajiem gadu desmitiem ar apkopojoso un visparinato jé-
dzienu "modernisms” dazados makslas veidos tika apziméts makslas virzienu kopums,
nevis norobezojoss virziens, ka ieprieksgjos gadsimtos bijis ar baroku, klasicismu vai
romantismu. Pietiek minét dadaismu, ekspresionismu, fovismu, sirrealismu, konstruk-
tivismu, kubismu, urbanismu u. c., lai rastos priekSstats par stravojumu daudzveidibu.

Artmuzika modernismam nepiemit vienots stils, metode vai virziens.! Un tomer,
par spiti izpausmju daudzveidibai jau ar 20. gadsimta pirmajiem gadu desmitiem

1 Stils, metode, virziens — Sis svarigas kategorijas autors lieto sadas nozimés: stils attiecas uz
maksliniecisko formu ka izteiksmes lidzek|u organizetu kompleksu, kura ievérotas noteiktas
likumsakaribas, ka art nozimju nosacitiba; metode izsaka makslinieciska véstijuma sakaru ar taja
tverto pasaules izjutu — pazistamakas vesturiskas metodes ir, pieméram, klasicisms, romantisms,
impresionisms; nereti metodei izveidojas sava raksturigs vadosais stils, Sados gadijumos termini
"metode” un “stils” parklajas un var bat uztverami pat ka sinonimi; virziens ir metode konkréta
vésturiska izpausme, pieméeram, 19. gadsimta pirmas puses vacu muzikas romantisms, vai ari —
latvieSu nacionalas atmodas 19. gadsimta beigu tautiskais romantisms.
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muzikas modernisma ieziméjas ta stravojumiem kopigais. Mazikas stila tas ir
tonalitates principa beigas vai apSaubisana, vélina romantisma un impresionisma
noliegums, tadas muazikas valodas meklgjumi, kas butu briva no 19. gadsimta har-
monijas un orkestracijas. Tonalie principi tiek ne vien paplasinati, ka darija Rihards
Vagners (Richard Wagner) vai Klods Debisi (Claude Debussy) un citi, bet tie tiek princi-
piali noliegti.

Hronoloéija Raksta skarti dazadi modernistiska novatorisma virzieni, stili,
tehnikas — ekspresionisms, neoklasicisms, dodekafonija, serialisms, puantilisms,
postmodernisms, neoromantisms, neofolklorisms, sonoristika un citi. Tau Rietumu
literattra medz visu So 20. gadsimta modernistiska novatorisma kopumu hronolo-
giski iedalit tris posmos, tos apziméjot ar nosaukumiem moderna mizika (jeb
modernisms hronologiska nozimeé), jauna mizika un avangardisms jeb avangards.
Par modernisma un avangarda laika robezam dazados avotos un dazadas valodas
médz but tik lielas atskiribas, ka raksta autors ir izvélgjies sos divus lietot arpus hro-
nologiska aspekta un tikai 3o jedzienu visparigaja nozimé. Turpreti noteikti laika posmi
raksta tiek pieskirti Paula Bekera (Paul Bekker) 1919. gada ieviestajam terminam
“jauna mazika" (vac. — Neue Musik; fr. — nouvelle musique; angl. — new music (Bekker
1923). Ar jaunas muzikas laika robezam jasaprot posms no apméram 1910. gada lidz
vismaz 60. gadu vidum, kad to pakapeniski nomaina postmodernisms. Termins “jauna
muzika", kas plasi lietots vacu literatdra, gan nav lidz $im Latvijas muzikologija iega-
jies, tomér raksta autors ir vélgjies to ieviest — tam ir ne tikai noteikta hronologija,
bet Karls Dalhauss (Carl Dahlhaus) jaunajai mazikai ir devis ari konkrétu muazikas
valodas pazimju komplektu: disonanses emancipacija, asimetriska vai iracionala
ritmika, motorika, izteiksmes lidzek|u redukcija un blivums, linearisms, neoklasiskas
struktdras, t. s. muzikala sizeta izzusana, urbanisms (Dahlhaus 1981).

20. gadsimta gaita gan Baltijas zemju muzika, gan Eiropa kopuma ir nomaini-
jusies vairaki novatorisma virzieni. Noteikta novatoriska stila iezime, kas sava laika
bijusi vai art skitusi nepiecieSama un novatoriskai muzikai gandriz obligata, velak
parasti zaudé savu doktrinaro raksturu. Pieméram, dodekafonijas un serialisma loma
Rietumeiropas komponistu jaunradé samazinajas jau 30. gados, péc tam ieguva
jaunu elpu pec Otra pasaules kara, bet 60. gadu otraja puse atkal kluva marginalaka.
Tas tomer nemazina ikviena jauna stila nozimi mazikas attistiba. Savu favorita no-
Zimi zaudégjis novatoriskais stils, kas ir pirms tam bijis nepieciesama antitéze tradi-
cionalismam. Tas gan zaudé polemisko asumu, tacu atstaj savu nospiedumu un
ietekmi art muzikas turpmakaja attistibas gaita.

Raksta ievéroto novatorisma attistibas iedalijjumu posmos izsaka Sada shéma.
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1870/1890 1910/1920 1940/1950 1960/1970  1970/80 1990

(modernisms) ---=====---===------mmoo---- (avangards) ---------mmmmmmmsmmsmm oo

Vélinais romantisms

Jauna muazika

Postmodernisms

Stilu pluralisms

(Ar dubultlinijas pasvitrojumu apziméti Saja raksta lietotie novatorisma posmu nosaukumi. Punktota
[inija nozime posma turpinajumu lidztekus citiem posmiem. lekavas liktie jédzieni “modernisms” un
"avangards"” vienigi rada, kados laikmetos tos medz biezak lietot, tacu raksta autors, ka minéts,
tiem hronologisku nozimi nepieskir.)

Pirms 1940 Eiropas mzikas novatorisma norises lidz Pirmajam pasau-
les karam Latvija atspogulojas maz. Sakot ar 20. gadiem, tas gan tiek apcerétas
periodiskaja presé, bet jaunradé izpauzas vispirms to komponistu darbos, kuri izgli-
tibu baudijusi arzemes, un tie bija galvenokart nacionalo minoritasu parstavji. Césis
1896. gada dzimusais vacbaltietis Eduards Erdmanis (Eduard Erdmann) lidz 18 gadu
vecumam macijas muziku un rakstija pirmas kompozicijas Riga, tad parcelas uz
Berlini, kur studijas iepazina ari Jaunas Vines skolas darbus, un no cetram vina sim-
fonijam Pirma (1919) veltita Albanam Bergam (Alban Berg), Otra (1923) Ernstam
Krsenekam (Ernst Krenek). Tajas un paréjas ir daudz jaunas mazikas iezimju.

Krievija 1908. gada dzimusSais Latvijas Konservatorijas absolvents Viktors
Babins (Viktor Babin) papildinajas kompozicija pie Franca Srékera (Franz Schreker) un
komponéja Sergeja Prokofjeva ietekmétaja t. s. jaunaja lietiskibas ievirze (Neue
Sachlichkeit; New Objectivity).

Pazistamais latvieSu komponists Janis Kalnins modernistiski radikalai stilistikai
nodevas jaunibas gados. 1924. gada pametis Latvijas Konservatorijas kompozicijas
klasi, vins kompongja demonstrativi disonantus, atonalus, galgji avangardiskus
dziesmu ciklus, kuru muazika gruti saskatit noteiktu estétiku. Pats komponists par
savu 20. gadu “modernismu” velak ir izteicies, ka vinam “(..) jaunibas gados radusies
tieksme paradit katra saskana, katra akorda kaut ko jaunu, nebijusu, modernu. Ta
reizém traucéjusi sekot savam ieksejam radisanas impulsam” (Lesins 1978: 918).

Tacu kopuma, sakot ar 20. gadu vidu, latviesu mazika turpinaja dominét nacio-
nalais romantisms un vélinais romantisms, tikai retumis impresionisma atsvaidzi-
nats. Tiesa gan, bija sastopams ari simbolisms Jana Zalisa dailradé un ta sauktais
jugendstils dazos Jana Medina skandarbos, tacu Sie virzieni nepiederéja pie jaunas
muzikas.
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Lietuvas mazikai, jau sakot ar Mikolaja Cur,lona (Mikolajus Konstantinas Ciurlionis)
studiju uzsaksanu Varsava (1894), bija raksturiga maziku izglitoSanas vai stradasa-
na Eiropas mizikas centros. Sadu kontaktu del Rietumeiropas jauna muzika, pec
igaunu muzikologa Marta Humala (Mart Humal) ieskata, jau savas rasanas bridi
ietekmeéja Baltijas mizikas jaunradi (Humal 1985: 22). Lietuviesu komponistu saskare
ar aréjiem iespaidiem Saja zina bija nesalidzinama ar Latvijas muzikas samera lielo
noslégtibu un pavéra tiem daudz plasakas pieredzes iespéjas, lidzsvaroja Péterpils
Konservatorijas iespaidus ar Rietumeiropas ietekmém. 1922. gada tikai Leipciga
vien macijas pieci lietuviesu komponisti (Vitolins 1937: 487). Vairaki studéja maziku
Berling, pieméram, Vlads Jakubéns (Vladas Jakubénas) pie Franca Srékera, ari Parizé.
Tapec lietuviesu muzika starpkaru perioda nepalika bez Rietumos gutiem jaunas
muzikas iespaidiem. Par to nav kluséjusi ari sovetiska literattra, pieméram, Stasim
Simkum (Stasis Simkus) parmetot Leipcigas Konservatorija iegiito “redlistiskas sakotnes
vajinasanos” un "idejiskus maldus” (Ginzburg 1963: 147, 148). Savas jaunrades attis-
tiba no velinas Aleksandra Skrjabina (Alexander Scriabin) muzikas iespaidiem lidz
atonalam ekspresionismam un pat elektroniskas muazikas eksperimentiem nonaca
Vitauts Bacevics (Vytautas Bacevicius) — Lodza (Palija) dzimis un turienes konserva-
toriju absolvéjis komponists un pianists, ievérojamakais Lietuvas mdzikas avan-
gardists, 1936. gada dibinatas ISCM (Starptautiskas jaunas mdzikas biedribas)
Lietuvas sekcijas vaditajs. Vina 30. gadu muzikas stila un estetikas spilgts rak-
sturotajs darbs ir simfoniska “Elektriska poéma” (Elektriné poema, 1932), kas atspo-
gulo 20. gadu Francijas muzikas t. s. jauna dinamisma ietekmi. Komponists Si darba
anotacija rakstijis: "Es velejos tvert tas dzives skautnes, kas raksturo 20. gadsimta
laikmeta garu. Tapéc si skandarba galvenas iezimes ir neparasti aktivs dzives
impulss un mehaniskums, kas tipisks masu elektribas gadsimtam. Mehaniskums
Seit jasaprot ne tikai ka virspuséja dzives paradiba, bet ari ka iekséjs dzinulis.
Lidz ar to, protams, viss Sis darbs ir tiess ta saukta sentimentalisma noliegums.”
(Zukiene 2009: 169)

Igaunijas komponistiem jau sakotnéji lidzas macibam Péterburgas Konservato-
rija bija raksturiga ne tikai izglito5anas Rietumeiropa ka lietuvieSiem, bet arf jaun-
rades sasaiste ar Rietumu literaras klasikas lieldarbiem.? Tas veicindja igaunu skanu
makslas starptautisko skangjumu. Starpkaru perioda radoso ideju stiprakais kata-
lizators Igaunija bija Heino Ellers (Heino Eller), pie kura izglitojusies gandriz visi
50. gadu radikalie igaunu muzikas novatori. Vina pasa jaunrade 20. gados izauga no

2 Raksturigie pieméri: Arturs Kaps (Kapp) oratorija “ljabs” (Hiiob) [Job], uvertira "Dons Karloss"
(Don Carlos); Rudolfs Tobiass (Tobias) uvertira “Julijs Cézars" (Julius Caesar), kantate "“Damaskas Janis”
(Johannes Damaskuset) [Johannes Damascenus], oratorija "Jonas véstijums” (Joonase Idhetamine)
[Jonah"s Mission).
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impresionisma iespaidiem, bet partapa, apglstot ari lineari polifonisku muzikas
valodu un progreséjosu tonali harmonisko brivibu. Simfoniskas poémas "Régi"
(Viirastused, 1924) tematika liecina par simbolisma, bet muzikala izteiksme — par
ekspresionisma klatbutni. Jauna muzika vai pat avangardisms vél skaidrak izpaudas
Ellera Pirmaja stigu kvarteta (1925) — “tas izveidots lineari un viscaur disonanti”
(Leichter, Raats 1956: 82).

Heino Ellera pievérsanas jaunas muzikas stilistikai nebija noturiga, ta drizak bija
epizodiska. Tada Latvija bija ari jau mineta Jana Kalnina aizrausanas ar disonantu
muzikas valodu. Ja ieverojam, ka ari Lietuva galvenais avangardisma uzturéetajs bija
viens pats Vitauts Bacévics, tad jasecina, ka Baltija avangards pirms Otra pasaules
kara bija saméra marginala paradiba. Tiesa gan, nevar neieverot Eduarda Tubina
(Eduard Tubin) muzikas valodas attistibu Jaunas muazikas virziena, pieméram, osti-
nato tehniku vina Otraja simfonija (1937).

Kara laiks Vairakus gadus Baltijas komponisti bija sadaliti starp nacis-
tisko vacu okupaciju vinu dzimtené un Krieviju frontes austrumu puseé. Saja laik-
posma ieguveéja bija igaunu muzika — ne tikai tapec, ka Krievija vienkopus uzturejas
liels radoso speku skaits, bet ar tapéc, ka viniem bija labaka konsolidacija un kuplaks
jaundarbu skaits. Latvija par iezimigako kompoziciju kluva Jana lvanova 1943. gada
septembri Riga pirmatskanota Ceturta simfonija "Atlantida”. Taja izpaudas paveér-
siens 5T komponista simfoniskas muzikas stila un estétikas attistiba — no romantisma
unimpresionisma uz jauno muziku ekspresionisma forma. VVisas tris sis stila paradig-
mas simfonija pastav lidzas un pat parklajas. Par pirmajam divam liecina 2. un 3. dalas
jutekliskais krasnums ar daudztercu akordu paralélismiem, ka ari romantismam pie-
mitosa negativo priekSstatu demonizacija. Bet malgjas dalas par ekspresionisma
klatbtni vésta asimetriski un svaidigi ritmi, ekspresijas kapinasana vai aizvietosana
ar ritma motoriku, liels neatrisinatu disonansu blivums.

Igaunu muazikas laikmetigumu veicinaja karalaika komponistu organizatoriska
centra parcelsanas uz Leningradu 1944. gada sakuma un sakari ar turienes jaunradi —
Saja relativi rietumnieciskaja pilséta cenziras slogs par muzikas novatorismu bija uz
laiku atslabis, valsts apbalvojumus sanema pat avangardiski krievu komponistu
skandarbi. levérojamaka igaunu karalaika kompozicija Krievija bija Eugena Kapa (Eugen
Kapp) vesturiska opera "Atriebibas ugunis” (Tasuleegid). Taja romantiska stila inerci
mazina Modesta Musorgska opermuzikas ietekmes. No stagnéjosa romantisma briva
ir klasicisma ietekmeta Eugena Kapa Otra vijolsonate (1943). Kara laika okupétas
Igaunijas apstaklos dzimtas muzikas laikmetigumu uzturéja galvenokart Eduarda
Tubina skandarbi, visupirms Tresa (1942) un Ceturta (1943) simfonija.
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Par jaunrades sasniegumiem kara gadu Lietuva nenakas runat, jo tur nacistu
iebrukums bija daudz postosaks neka paréjas Baltijas valstis — tika slégtas augsta-
kas un arf daudzas citas macibu iestades, zinatnes un kultdras centri, vajati kultdras
darbinieki. "Tur mizikas dzive gruzdéja ipasos apstak|os,” raksta VVitauts Landsbergis.
“Nemot véra Sos apstak|us, vajatas nacionalas kultdras aizsardziba (muzikalos iestu-
déjumus un cilvekus ieskaitot) ir drizak petama ka dala no plasas antifasistiskas
Pretosanas kustibas” (Landsbergis 1982: 45). Frontes otraja puse — Krievija — lietu-
viedu Valsts makslas ansambos nonakuso skaits bija neliels. So ansamb|u mizikas
dalu parzinaja Abels Klenickis, kurs karalaika komponista darbibu tikai saka.

Stajinisma gadi Péckara gadi lidz Stalina navei (1953) bija jaunradei
visnelabveligakais laikposms. Relativi liberalaka attieksme pret jaunradi saglabajas
tikai pasos pirmajos péckara gados, jo rezims, bazidamies, ka Rietumu sabiedrotie
var vélreiz izvirzit Baltijas jautajumu, saimnieciskas un sabiedriskas dzives sovetiza-
ciju Baltijas zemés sava zina it ka ievilcinaja (Bleiere et al. 2005). Tapec koncertu
programmas pavidéja ari Latvijas neatkaribas gadu nacionalais repertuars, bet Janis
lvanovs bez kavesanas turpinaja Ceturtaja simfonija "Atlantida” uzsakto celu uz
ekspresionismu.

Vina Piekta simfonija (1945) jau ar pirmo takti atskanéja ka signals, ka ekspre-
sionisma posms latvieSu muzika ir pieteikts. Proti, pirmas dalas ievada intonacija —
spalgs dominora kvartas Iéciens sibemol-mibemol, asi disonéjot ar domazora toniku
fona — skangja ka ekspresionisma simbols Ur-Schrei(vac. — ‘pirmatnéjais kliedziens').
Sads simbols raksturigs ne vien gleznieciba, bet ari mizika, "tas ir ka emociju izvir-
dums, kurs nojauc pienemtas kultdras normas un robezas” (Dambis 2003: 10).
(Sis ekspresionisma simbols aizglts no norvégu gleznotaja Edvarda Munka (Edvard
Munch) gleznu un grafiku serijas "Kliedziens" (vac. — Der Schrei).) §ajé kara iespaidu
simfonija domingjosa ir katastrofas izjdta, tragédijas klatbatne. Jaunas mazikas
iezimju daudz vairak neka "Atlantida’, asa disonanse ir domingjosais saskanas tips,
balsvediba daudz linearisma.

Ar ekspresionisma pieteikumu Janis lvanovs sevi ierakstija jaunaja muzika, tacu
tomer nezaudéja vienu no raksturigakajam savas skanu valodasipatnibam — ekspre-
sijas un plastiska telojuma vienotibu. Ari Saja simfonija tas 3. un 4. dala pavid valSvei-
diba, himniskums un citi zanriska télojuma momenti. Tatad viena no jaunas muzikas
pazimém, proti, muzikala sizeta izzusana, Seit vél neizpauzas pilna méra. Lidzigu
situaciju ir pazinusi gleznieciba: vai tas ir "tirs” ekspresionisms — ta jauta latviesu
vizualas makslas pétnieki par gleznotaja Voldemara Zeltina (1879-1910) dailrades
attistibu no impresionisma lidz ekspresionismam. Vinu atbildés ir gan laikabiedru
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vért&jumi par Zeltinu ka avangardistu (Abele 2021: 305), gan par vinu ka nonakusu
"uz ekspresionisma robezas” (Abele 2021: 194). Péc analogijas varam teikt arf par
Jana Ivanova Piekto simfoniju — tas ekspresionisms nebija “tirs”, bet tomeér eks-
presionisms.

Janalvanova Piekta simfonija, tapat ka lidzigas stilistikas Otrais stigu kvartets,
piederéja pie tiem stalinisma laika PSRS komponistu darbiem, kas, ieprieks sanemusi
ideologiskas varas akceptu un dazs pat Stalina prémiju, peksni ar Sis pasas varas
gribu tika nosoditi ka sabiedribai Skietami kaitigi un tika aizliegti. STta saucama for-
malisma nosodisanas kampana, kas sakas ar bédigi slaveno kompartijas central-
komitejas 1948. gada 10. februara lemumu Par Vano Muradeli operu “Liela draudziba”,
skara komponistus visas PSRS republikas un ta dévetajas socialisma nometnes
zemeés, tostarp ari Baltija. Pieméram, Lietuva tas bija muzikas klasikis Stasis Vainans
(Stasys Vainianas), jo sava Rapsodija divam klavierém (1947) bija iestradajis lietuviesu
tautas muozikas formu sutartines ar tam raksturigo disonanto vairakbalsibu
(Gaudrimas 1973: 531).

Tacu relativa péckara liberalisma beigas un rezima spaidi pret mazikas novato-
rismu sakas jau pirms tam — 1946. gada ar trim kompartijas lemumiem — atbilstosi
par literatiiru, teatri un kino.? Sie lémumi kluva par visu makslas nozaru politiskas
regulésanas instrumentiem. Socialistiska realisma jédziens tika pielagots jebkadai
politiskas konjunktaras kaprizei, lai kalpinatu makslu tas vajadzibam.

Mazikas attistibu seviski bremzgja ideologiskas varas vérsanas pret subjekta
klatbatni taja, tatad pret liriku, individa psihologiju. Subjekta izpausme maksla tika
uzskatita par sabiedriski nenozimigu — raksturigi, ka staliniskaja literatura un teatri
kolektivs vienmeér cinas pret individualitati (kulaku, revizionistu, spiegu) (Kalna-Pukite
2008: 26). Lidz ar subjekta noliegumu un lirikas ignoréSanu panika solodziesma (péc-
kara pirmais milestibas dzejolu krajums okupétaja Latvija iznaca tikai 1957. gada —
etrus gadus péc Stalina kulta atmaskosanas). Saja situacija Rietumeiropa dzimusais
ekspresionisms, kas tur nereti ticis uzskatits par subjekta izpausmes parspilejumu,
sovetiskajos individa skausanas socialajos apstak|os paradoksala karta kluva pir-
mais subjekta jatu dzives reabilitétajs virziens latvieSu muzika.

Cits attistibas kavétajs faktors bija ideologiskas varas prasiba péc program-
matisma un itin ka sizetiski stastoSas mazikas dramaturgijas. LatvieSu mazikai un
zinama mera Baltijas muzikai kopuma, kura jau tradicionali bija dominéjusi romantiski
telojosa izteiksme, minéta kampana pret “formalismu” turpingja veicinat 5o noslieci

3 Lémums “Par Zurnaliem "Zvezda" un “Lepingrad"" 1946. gada 14. augusta; Iémums "Par
dramatisko teatru repertuaru un pasakumiem ta uzlabosanai” 1946. gada 26. augusta; [Emums
"Par kinofilmu “Liela dzive"" 1946. gada 4. septembr.
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uz kontemplaciju par sliktu dinamiski procesualam norisem muzika. Tas latviesu
muzika tradicionali bija kavgjis izteiksmibas, ekspresijas aspektu, logiski procesualo
attistibu un visu to, ko nosaka muzikalo priekSstatu tapsana laika. Pirmais to radikali
bija parvargjis Janis lvanovs ar "Atlantidu” un seviski ar Piekto simfoniju, tacu tagad,
lai varétu turpinat komponista darbibu, vinam bija jaatgriezas pie zanriski télojosas
izteiksmes un individuali psihologiskais elements japaklauj tautiski objektivajam.
Kampana pret “formalismu” PSRS centralais muzikas zurnals publicéja rakstu, kura
programmatisma klatbatne vai atbltne jaunradeé tika traktéta ka komponista poli-
tiskas nostajas jautajums (Apostolov 1950: 31). So toreizgjo situaciju apzinoties,
vieglak saprast, kapéc Janis lvanovs sava Sestaja simfonija (1948-1949) un dazos
citos skandarbos no muzikas valodas novatorisma atkapas. Deportacijas tajos
gados bija skarusas ari vina tuvinieku loku.

Tomer lvanovs sava simfoniskaja muzika neatlaidigi tiecas atjaunot subjekta
balsi. Vairidamies komentét pasa skandarbus, vins par Septitaja simfonija (1953)
izteikto véstijumu tomer piebildis: “(..) varbat .. atradisies vieta ari sirsnigam stasti-
jumam par sevi." (Vitolind 1955: 7) Protams, mazika stastot par sevi, komponists
vélgjas izteikt subjekta izjitas iepreti istenibai. Sis izjitas vinam vienmer bijusas
svarigas: “Jana Ivanova simfonijas jatama kada liriski psihologiska varona klatbatne,
kada viriskiga, bet ar dzivi neapmierinata ideala personiba, kuras skatijuma tiek
izvirzitas dzives un cilvéka iekséjas pasaules problémas.” (Pelécis 2005: 3) Minéta
Septita simfonija bija pabeigta Stalina naves gada, kad sakas “tautu teva” kritika
un ideologiskas regulésanas formas kluva mazak tiesas.

Stalinisma peclaiks Muzikali psihologiska spriedze pieauga Jana
lvanova Astotaja simfonija (1956). Kapinot subjekta konfliktu ar apkartni un sevi,
komponists atjaunoja sava simfonisma ekspresionistisko izteiksmi Devitaja (1960)
un vairakas turpmakajas simfonijas. Un tomeér ari tas ieéno lvanovam raksturigais
it ka sléptais poétiskais télojums.

Tikmeér igaunu mazika parvaréja gleznaini aprakstoso romantisko jaunrades
metodi pa at&kirigu ce|u. So rindu autors atceras bridi, kad ar Latvijas Valsts konser-
vatorijas saimi ka atsvaidzinosa tdens 5alts sasniedza Eino Tamberga (Eino Tamberg)
izaicinosSi neobarokalais simfoniskais Concerto grosso op. 5 un zina, ka tas sanémis
Vispasaules jaunatnes un studentu festivala zelta medalu. Tiem laikiem neparasti
pargalviga dinamika, solistu virtuozitates pretstatijums orkestrim, sitaminstrumentu
izaicinajums, tautiskie motivi nebijusa traktejuma — tas viss Skita ka jaunas, citadas
mizikas apsolijums. Jau ar iepriek$&jo opusu — Piecam romancém ar Sandora Peté&fi
(Sandor Petdfi) dzeju op. &4 (Viis romanssi S. Petdfi luulele) — Tambergs bija pieteicis

Letonica 55 2024 13



modalu harmonisko domasanu un jaunu attieksmi pret disonansi. Nakamaja opusa
"Simfoniskas dejas"” (1957) vins ievadija neoklasicisma sintézi ar dinamizétu igaunu
tautasdeju materiala simfonizaciju, ko partvéra ari dazi citi jaunie igaunu komponisti.
Tambergs to turpinaja "Baletsimfonija” op. 10 (Balett-stimfoonia, 1959).

Jana Rétsa (Jaan Radts) mazika — Pirmaja simfonija (1957) un instrumentalajos
koncertos — neobarokala izteiksme ir it ka racionalizeta, kapinata ar motoriskumu un
aktivu sitaminstrumentu lomu. Vins jaunradé nevairijas arino urbanisma un 1959. gada
izteicas: "Tikko pabeigtaja Tresaja simfonija es centos atspogulot dazas musu ikdienas
dzives puses [..]. Necentos imitét motoru troksni, tacu vélgjos ar muzikaliem lidzek-
liem atveidot masu laikam raksturigo “masinu garu”, tehnisko varenibu, kas neaiz-
eno cilveku, bet, gluzi otradi, rada vina radosa gara lielumu. Atbilstosi saturam es
lietoju Saja darba musdienu mazikai raksturigo aso valodu un motoriskos ritmus.”
(Normet 1974: 53) Rétsa vardos un muzika viegli saklausama lidziba ar 20. gadsimta

v

sakuma francu muzikas t. s. jauno dinamismu un grupu "Sesi” (Les Six), taCu igaunu
neoklasicisma sastopama ari aleatorika (Jana Rétsa Vijolkoncerta ar kamerorkestri,
1963), ka art dodekafonija — Heino Jirisalu (Jdrisalu) humoristiskajas Tris serenadés
kamerorkestrim (Kolm serenadi, 1961). Visu minéto komponistu mizikas valoda
atbalsojusies ari radosi apgiti Dmitrija Sostakovi¢a un Sergeja Prokofjeva iespaidi.
Lidz ar originalo neoklasicisma iestradi igaunu mazikas attistiba jaunas muzikas fazi
bija sasniegusi.

LietuvieSu mazika neoklasiska tipa dinamisms visskaidrak izpaudas Algimanta
Brazinska (Algimantas BrazZinskas) Kamersimfonija (1967). Sis darbs it ka noslédza
neparastiintensivo 60. gadu posmu Lietuvas muzika (pari par desmit muzikalas ska-
tuves darbu, trispadsmit dazadas simfonijas, vairaki desmitiinstrumentalu koncertu),
ka ari sava zina stilistiski noskaidroja 5o meklgjumu un eksperimentu laiku, kura bija
izpaudies romantisms un ekspresionisms, tradicionals un atjaunots programma-
tisms, politonala un atonala muzikas valoda, lineara balsvediba, pat centieni piesais-
tit moderno sadzives deju eksotiku. Tacu Brazinska Kamersimfonijai raksturigais
zanriski objektivais, klasicistiskais instrumentalisms 60. gadu beigas jau arvien vairak
tuvojas dramatiski konflikt&josai izteiksmei. Sada partap$ana toreiz vél redzamaka
bija igaunu muzika, visspilgtak Jana Rétsa jaunradé — Sestaja simfonija (1967),
Koncerta klavierem un orkestrim (1968). Lietuviesu mazika ievérojamakais sadas
ievirzes darbs bija Eduarda BalSa (Eduardas Balsys) "Dramatiskas freskas” (Drama-
tinés freskos, 1965). Taja konfliktéjosi dramatisks koncertiskums brivs no atklata
neoklasicisma, bet izcelas ar mérktiecigi izmantotu dodekafonijas tehniku un tomer
struktdras un dramaturgijas dé| pieder pie klasicisma.

LatvieSu muzika neoklasicisms izpaudas mazak. Pirmais 18. gadsimta deju sti-
lizacijas gadijums gan ir jau Adolfa Skultes baleta "Brivibas sakta” (1950, otra red.
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1955), tacu tur Sis neoklasiskas dejas paradijas tikai aristokratiskas sadzives rak-
sturoSanai barona pili, bet ne komponista radosa véstijuma nozimé. Neoklasicisms
ka antiromantismaizpausme raksturo Edmunda GoldSteina Cellkoncertu (1963), vins
nelieto romantisma stilistikas izteiksmes lidzek|us, bet gan klasicismam raksturigos
melodikas, ritmikas un faktdras elementus. Savukart Adolfa Skultes Klavieru sona-
tiné (1956) un vél dazos vina darbos neoklasicisms drizak ir estétiski maz izteikts
spéles elements, jo no klasicisma atbalsim netiek veidoti jauni muzikali priekSstati.
Visparinati skatot, jaatzimé, ka Adolfu Skulti, vienu no ievérojamakiem 20. gadsimta
otras puses latvieSu komponistiem, jaunas mdzikas virzieni un avangardisms ko-
puma neskara gandriz nemaz. \/ins piederéja pie ta komponistu tipa, kuri — ka veli-
nais Moriss Ravéls (Maurice Ravel), italis Otorino Respigi (Ottorino Respighi), rumanis
DZordze Enesku (George Enescu) — péc vélina romantisma izskanas palika it ka post-
impresionisma un klasicisma mijiedarbes skarta stilistika un estétika.

Sadai ievirzei pieskaitami ari vairaki nozimigi lietuvie$a Julus Juzelina (Julius
Juzelidnas) darbi, visupirms vokali simfoniska Tresa simfonija “Cilvéka lira" (Zmogaus
lyra, 1965) ar Eduarda Miezelaisa (MieZelaitis) dzejas tekstu. Komponista originala
tonali harmoniska sistéma, kas balstas lietuviesu folkloras senako intonativi harmo-
nisko Tpatnibu universalizacija, pieskir simfonijas muzikai senas konkréti prieksSme-
tiskas estetiskas uztveres ipatnibas. Tacu reizé taja ir sava zina panteiska cilvéka un
dabas nepieciesamas vienotibas simbolika, personibas un aréjas pasaules saskanas
patoss, ko izstaro arm MieZelaisa dzeja. Jaunas muzikas novatorisms Seit izpauzas
nevis tai tradicionalajos cilvéka iekséjas pasaules pretmetos un konflikta ar arpa-
sauli, bet akcentéti tver dzivi un dabu to viengabalainiba un cilvéku ka Sis viengaba-
lainibas sastavdalu, pauzot postmodernisma ieskanas.

Latviesu muzika Janis Ivanovs nebija vienigais ekspresionistiski orientétais
komponists. 1955. gada Latvijas Valsts konservatorijas kompozicijas klasi absolveja
Romualds Grinblats, kurs no 1946. gada bija macijies Leningrada pie Dmitrija
Sostakovita skolnieka Oresta Jevlahova (Orest Jeviahov) un iepazistinats ar agrina
Sostakovita stilistiku un estétiku. Tai savukart 30. gados, péc Aleksa Rosa (Alex Ross)
vardiem, nebija svesa "Hindemita, Veila, Bartoka un Stravinska vidgja perioda
"objektiva”, sentimentalitati noliedzosa izteiksme" (Ross 2011: 206). Tapéc Grinblatam
attieksme pret romantisma tradicijam jau sakotnéji bija citada neka vairakumam
Latvijas komponistu, kuri no Sim tradicijam tikai pakapeniski auga ara. V/ins jau sakot-
néji lietoja un radikalizéja Sostakovita ietekmétu skankartu sistemu, driznonakdams
pie dodekafonijas ("Klavierkoncerts”, 1963). Tacu jau 60. gadu sakuma vins ar so
rindu autoru lidzdalija savas simpatijas puantilismam, vina Sonaté klavierém puan-
tilisms iet roku roka ar aleatoriku (1969). Tada karta Grinblata jaunrade saméra isa
laika attistijas vairakas avangardisma tehnikas.
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Atskirtba no vina, kurs jau debitéjot bija pazistams ar jaunas muzikas tehnikam,
Artdra Grinupa divas pirmajas simfonijas (1958, 1959) domingja Antona Bruknera
(Anton Bruckner), Gustava Malera (Gustav Mahler), Riharda Strausa (Richard Strauss)
ietekmets konfliktu simfonisms. Péc tam Grinupa jaunrade lidz galgjibam sakapinats
muzikas romantiskais konflikts partapa ekspresionisma, resp., sava pretstata. Pie-
auga ostinato principa lietojums, tonala nenoteiktiba, lidz kamér dramatiski sabiezi-
nata simfoniska izteiksme, sakot ar Sesto simfoniju (1962), “visai uzkritosi parveido-
jas neoklasicistiski racionalas un emocionali distancetas muzikalo domu struktaras”
(Kudins 2006: 18). Devinu simfoniju un desmit citu simfonisku kompoziciju autora
brieduma gadu dramatiski konfliktéjosajos darbos iestravo neoklasicisms, tas tur
izpauzas ka makslinieciskas disciplinas veicinatajs klasicisms.

Stila normu dazadosanas laiks Rietumeiropa dzimusa ekspresio-
nisma ietekme bija atjaunojusi un kapinajusi socialistiska realisma apkaroto subjekta
klatbdtni un izteiksmi skanu maksla. Savukart pievérsanas neoklasicismam biezi no-
vérsa normativas estétikas sasaurinato mazikas télu diapazonu, palidzéja parvarét
programmatisma un stastosi verojosas statikas inerci Baltijas zemju muzika, veici-
naja dinamiski procesualas izteiksmibas lidzek|u izstradasanu. Lidz ar to intelektuali
visparinata istenibas uztvere mazika guva parsvaru par socialistiska realisma veici-
nato izteiksmes un télojuma empirismu.

Laiart 1962. gada izstadé "Jauna realitate” Maskavas manézas zale notika vél-
reizéjs rupjs sovetiskas ideologijas uzbrukums makslas novatorismam un tas atkar-
tojas 60. gadu vidu, kad kompartijas centralkomiteja tika piesaukti “pagrides
avangardisti” Baltija (Dambis 2003: 43), tomér atjaunotnes process visa kultiiras
telpa vairs nebija apturams. Sabiedriba modusas ilgas péc cilvécigakas, ideologiski
nereglamentétas makslas izpaudas visas tas nozarés.

60. gadi bija paverusi plasaku informaciju par skanu makslas norisem pasaule,
kuras turklat notika svarigas parmainas. Sie gadi dazadu iemeslu de| izvertas par
“postserialas avangarda muzikas sakumu” (Danuser 1984: 284). lepleSoties serialisma
un puantilisma saraibinatajam skanu audumam, tas bija k|uvis tik amorfs, ka Gérgs
Ligeti (Gyorgy Ligeti) 1960. gada pilnigi atteicas no fikseta augstuma skanam, to
melodiskas un ritmiskas organizacijas, bet ta vieta koncentréja uzmanibu uz pa-
Siem skanu fenomeniem, to briviem un bliviem sakopojumiem jeb, pec pasa vardiem,
"uz skanam pasam par sevi” (Lichtenfeld 1979: 47). éajé t. s. sonoristikas tehnika
skana pati kluva par jutekliskas iedarbibas sikako dalinu, kas iedarbojas ar pasas
energétisko potencialu. Baltijas maziku vidé Sai sakara pirmais gandriz vai fiziski
izjutamais parsteigums bija KSistofa Penderecka (Krzystof Penderecki) izcilais
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sonoristiskais skandarbs 52 stigu instrumentiem "Hirosimas upuru pieminai” (1960) —
serialisma ierastas skanu abstrakcijas vieta tas naca ar skanu sensualismu, veidojot
izteiksmi plasos klastera veida dinamiskos skanu blokos. Ta bija serialisma norma-
tivo funkciju atmesana un jutekliski tveramas télainibas reabilitacija.

Par citu postmodernisma zimi kluva DZona Keidza (/ohn Cage) favorizéta kolazas
metode, ta labi kalpoja ka véertibu relativisma raditajs. Savukart daudzas no tam citu
kontinentu tradicionalajam kultidram, kuras plasak atklajas, pasaules kolonialajai
sistémai brikot, muzika allaz izradijas bijusi galvenokart harmonizéjoss spéeks, un
Sis paraugs bija ierosinos. Sis "eksotiskas” kultdras kluva par vienu no postmoder-
nisma impulsiem. Stila zina postmodernisms atgriezas pie tadas harmonijas, kura
vairs nav konsonansu “aizlieguma”, un pie tonalitates ka skanu gravitacijas atskaites
sistémas. Atjaunotas vai jaunas ekspresivitates mekléjumos tika lietotas ari véstu-
riski pastarpinatas muzikas formas — caur agrina modernisma alias vélina romantis-
ma stilu. Ta radas vel viens stils ar priedékli "neo-" — proti, neomodernisms. Lieki
teikt, ka Seit ir runa nevis par balstisanos klasicisma vai vél senaka mazikas laikmeta,
bet gan sameéra jauna — vélinaja romantisma, ko pazist ari ka modernismu.

Sada neomodernisma spilgts gadijums, pieméram, bija K$istofa Penderecka
Cellkoncerts (1973) un Pirma simfonija (1973).

Viegli saprast, ka plasas postmodernisma izpausmes muzika izraisija ari jédziena
“neoromantisms” (@angl. — neo-romantic) paradisanos. Lai ari tas tika skaidrots ka ter-
mins “neokonservativa postmodernisma izpausmju apzimésanai” (Pasler 2001: 757)
un lai art cik konservativs bltu, taja romantisma ipasibas nebut neatgriezas pilna
apmeéra. Turklat romantisms atdzima nevis gatavu izteiksmes formulu veida, bet ar
jatamu intelektualu atsifréjumu un interpretaciju. Batiba sis romantisko télu reflek-
sivais apjegums bija isti patiesais jaunums, ko sniedza neoromantisms.

Atgriezoties pie 60. gadu parmainam Baltijas zemju muzika, jaatzime, ka minéta
jaunrades stilu un virzienu dazadosanas un daudzveidiba tai bija visai raksturiga.
Agrak latviesu un lietuvieSu mazika daja komponistu ekspresionisma iespaida bija it
ka izdarijusi pienemumu, ka muzikalas izteiksmes un stila visparejais attistibas celS ir
arvien augosas psihologiskas un leksiskas sarezgitibas ce|s. Diezgan biezi serialisms
bija favorizets bez istas izpratnes un saturiskas nepieciesamibas — sava zina ka
rikosanas ar “svesu erudiciju”. Tagad makslots intelektualisms strauji diskreditéjas
par labu asociativas, priekSmetiski plastiskas izteiksmes nozimei muzika, stilistiska
radosas ietekmésanas sféra. Ekspresionisma un dodekafonijas pamatlicéjus par-
spéja impulsi no Bélas Bartoka (Béla Bartok), Karla Orfa (Carl Orff) un citiem agrak
mazak ieverotiem autoriem.
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Socialistiska realisma dogma Saja tendencu daudzveidiba bija zaudéjusi nozimi.
Francu revizionistiska marksista Rozé Garodi (Roger Garaudy) gramata "Par realismu
bez krastiem” (Garaudy 1964) tika partulkota un kluva populara, lai art apstridéeta,
PSRS intelektualu vida, art Baltija. Jeédzienu “socialistiskais realisms"” arvien biezak
meédza aizvietot ar neitralako "socialistiska maksla”, kas varéja nozimeét visu ko.

Tada karta varam teikt, ka 20. gadsimta pirmas puses jaunas muzikas posms
ari Baltija Iidz 60. gadu vidum bija beidzies. Tas gan nenoziméja visu So modernisma
veidu un tehniku — atonalisma, ekspresionisma, dodekafonijas, sonoristikas u. c. —
izzusanu, tacu tie vairs turpmak nebija aktuali ka doktrinas, bet tikai ka komponenti
plasaka, driz vien pat pluralistiska stilu ainava. Komponisti, kuri debitéja 60. gadu
vidd, velak ar savu jaunradi piepildija vairak par pusgadsimta telpu, tai sniedzoties
[idz pat 21. gadsimta 20. gadiem.

Ka spilgti atskirigs no visa latvieSu muzika iepriekséja debiteja Imants Kalnins.
Vins bija 60. gadu pirmais latvieSu komponists, kurs simfoniskaja mazika tik princi-
piali atteicas no nacionala romantisma. 5T romantisma etniskais pamats, kas sak-
nojas zemnieku tautas muzikas plustosaja melodisma, vienkarsa dalijuma ritmika,
trihordiskajas intonacijas, bija izzudis jau pirmajas Imanta Kalnina kompozicijas
(Koncerts ¢ellam ar orkestri, 1963; Pirma simfonija, 1964). Nacionalajam romantis-
mam raksturigo gleznaini télojoso detalu statiska apspéle atdeva vietu mazikas pro-
cesualajai pusei, ta sasniedzot lielaku emocionalo visparingjumu un intelektualaku
istenibas skatijumu. Konflikti atrisingjas ne vairs skaista pardzivojuma, bet skarbi
patétiskas neoklasicisma formas, un tas liecingja par Imanta Kalnina agrina sim-
fonisma radniecibu ar Artiira Onegéra (Arthur Honegger) un Dmitrija Sostakovita
dramatisko klasicismu.

Citadi laikmeta skarbos konfliktus risinaja igaunu ievérojama komponista Arvo
Perta (Arvo Pdrt) mizika. Jaunrades pirmaja posma vins aktivi un originali pievérsas
avangarda tehnikam. Serialismu simfoniskaja “Nekrologa” (1960) papildinaja un
modificéja kompozicijas Perpetuum mobile (1963) izaicinosais konstruktivisms, ka ari
klasteri un heterofoniska polifonija Pirmaja simfonija (1963), galgjie skanu bloku
pretstati cellkoncerta Pro et contra (1966).

Sakot ar 1964. gadu, lielu izteiksmibu Perta mazika iegust kolazu tehnika —
simfoniskaja Collage per B-A-(-H(1964), vokalsimfoniskaja Credo (1968). Otras simfo-
nijas (1966) orgiastiski disonanto maziku pasa nobeiguma it ka “izslédz” peksns maigi
sentimentals citats "Salds sapnis” no Pjotra Caikovska "Bérnu albuma"”. Tas izskan ka
postmodernisks apliecinajums muzikas emocionalo vértibu relativismam un varbat
nojausta jauna muzikas laikmeta sakumam. Sakot ar 70. gadiem, Arvo Perts izveido
pats savu minimalisma tehniku tintinabuli, iedvesmojoties no senu baznicas zvanu
spelu piemeriem. Velak vina bagatigo un visa Eiropa noverteto jaunradi ietekme ari
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seno sakralo muzikas kultlru paraugs. Tas bija savdabigs neoromantisms, kas daz-
kartieguva pat sakrala minimalisma nosaukumu.

Savukart latviesu mazikas 60. gadu jaunais debitants Pauls Dambis pécisas piever-
Sanas avangarda tehnikam pieteica jaunu, neoromantisku attieksmi pret pagatnes
kultGras mantojumu un visupirms — renesansi. Vokalinstrumentala poéma "DZordano
Bruno sarts” (P. E. Rummo, 1965), oratorija “Zila planéta” (ar antiko un musdienu
domataju vardiem, 1967), oratorija Stanza di Michelangelo (1971) liecina ne tikai par
minéto tai laikd saplauku$o interesi par vésturi. Sie darbi bija ari lieciba par cilvéka
personibas problému renesansi 60. gados, kas ieguva savdabiga neohumanisma
pieskanu un raisija pievérsanos sis problémas genézei cauri véstures laikmetiem.
No tematikas viedok|a to varétu dévét par neoklasicisma atzaru. Tacu tas bija tads
pagatnes skatijums, kas saistits nevis ar intelektuali racionalistisko baroka polifo-
niju, bet gan tiecas péc renesanses radoso principu neoromantiskas interpretacijas.

STsenatnes makslas atjaunota interpretacija saskaras gan latviesu, gan — lai ari
citada veida — igaunu mazika ar principiali jauniem folkloras partveres panémieniem.
Pauls Dambis Sai zina at|avas visai radikalus solus — linearo polifoniju, kora deklama-
cijas un sonoristikas elementus, diatonisko pakapju disonéjoSus sablivejumus
(vokals cikls ar klavierem “"Kurzemes burtnica” (1967); cikls sieviesu korim “Sérdienu
dziesmas” (1968) un citi). Tpaéi jauzsver, ka seno dziesmu melodiskais slanis vai ta
imitacija nebit netika traktéts romantiskas psihologizacijas ievirzg, ka tas agrak bijis
tradicionalo apdaru vairakuma, bet taja tikai tika paspilgtinatas sim slanim piemito-
sas folkloriskas ipasibas — lietiska funkcionalitate un ritualisms.

Lai atklatu senas ritualiskas mazikas struktdras un to monotonijas sugestivo
iedarbibas spéku, igaunu komponistam Veljo Tormisam (Veljo Tormis) radikali kompo-
zicijas tehnikas panémieni pat nav nepieciesami — to paveic So seno dziesmu pasnie-
gums, kas tirs no muzikali psihologiskiem uzslanojumiem, vaiari tads, kas atjauno un
turpina izzidoSas senas struktlras. “Ne es izmantoju tautasdziesmas, bet tas iz-
manto mani,” vélak raksta komponists sava folkloristiskaja baletkantates “lgaunu
balades"” (Eesti balladid, 1980) komentara un turpina: “Tad mans darbs ir k|Gt, ta sa-
kot, par galdu, uz kura tas var pasniegt un var izvérsties to iedarbiba.” (Tormis 1980: 4)
ST attieksme pret tautasdziesmam visraksturigak izpauzas to publikcijas koriem,
kur tas biezi iztiek bez ipaSas radosas interpretacijas — piemeram, ciklos “lgaunu
gadskartu ierazu dziesmas” (Eestikalendrilaulud, 1967), "13 igaunu tautasdziesmas”
(713 eesti liidirilist rahvalaulu, 1972), “Senas juras dziesmas” (Muistse mere laulud, 1979),
“LatviesSu burdondziesmas” (Lati burdoonlaulud, 1982), ka ari votu, izoru, ingériesu,
vepsu, karé|u un citu ta saucamo aizmirsto tautu dziesmu ciklos. Tacu Veljo Tormiss
Soritualisma muzikas izteiksmibu parnes ari citas tematikas vokalaja muzika, daudz
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komponé kantates un oratorijas zanra, tostarp tematus no episkas poémas "Kalevala”,
pieméram, vokalsimfoniskaja ainava "Dzelzs apvardoSana” (Raua needmine, 1972).

Ritualisma formam tuvas bija art igauna Anti Margustes (Anti Marguste) Tresa
(1966) un Ceturta (1967) simfonija. Savukart lietuviesa Bronus Kutavica (Bronius
Kutavicius) skandarbos akcentétais seno folkloras slanu ritualisms sasniedz zinamu
muzikas valodas neoprimitivismu. Oratorija "Pédéjie paganu rituali” (Paskutinés
pagoniy apeigos) un vairakas lidzigas kompozicijas vins nonak lidz lietuvieSu arhaiska
politeisma tematikai.

Sim 60. gadu t. s. jaunajam folkloras vilnim dazadu komponistu jaunradé bija
lidzigas ne tikai stilistiskas, bet ari estétiskas iezimes — centieni atklat tautas
makslas materiala sakotngjibu, iezemeétibu, fundamentalitati, nereti ari arhaiskumu
un reizé ar to paradit Saja materiala ietverto pasaulskatijumu. Tas bija panemiens
atdot savam laikmetam to, ko var fiksét vai parradit, lai pasargatu no iznicibas, un,
protams, Sada estétika bija dadzis aci ideologiskajiem uzraugiem. Metodes zina ta
piederéja pie neofolklorisma.

Dazadu stilu apspéle 60. gados raksturiga brieduma paaudzes latviesu kom-
ponistam Margerim Zarinam, un vina jaunradé skaidri izpauzas So stilu neo-
romantiska interpretacija vokalinstrumentalajos kamerciklos Carmina antica, Partita
in barocco (abi 1963), oratorija “Mahagoni” (1964), baletopera "Sv. Mauricija brinum-
darbi” (1964) u. c.

Margera Zarina rotalas ar stiliem mazika un literarajos darbos pieder pie post-
modernisma. Pie ta pieder ariieprieks minétais neoromantisms, un tads ir ari neofolk-
lorisms. Abiem neizbégami piemit vésturiski stilistisks un kulturologisks konteksts.
Tacu bez ta un tapéc bez priedek|a "neo-" ka serialas un atonalas muzikas alterna-
tivu So postmodernismu ar manifesta cienigu spilgtumu sava mazika 70. gadu sa-
kuma pieteica Imants Zemzaris (1951). Jau konservatorijas studiju laika tapusaja
darba "Antikvars” divam klavierem (1970/1973), lai ari tematiski saistita ar senlie-
tam, moderna un laikmetiga klust ta laika latviesu muzika sen nedzirdeta labskaniba,
plastiska faktira, konsonanses un skanu pastelkrasu izteiksmiba. Ta turpinas
klavieru kompozicijas “Varsavas triptihs” (1973)* un Play Time (1974). Ar darbiem
"Faktdras” klavierém (1975) un "Lauks” érgelém (1984) Imants Zemzaris k|ust art
par pirmo un ilgstosi vienigo latvieSu komponistu, kas pievérsies minimalismam —
metodei, kura 70. gados bagatigi saplauka lietuvieSu mazika.

4 VarSavai un polu avangardam 60. un 70. gadu Baltijas komponistu vidé bija pavisam Tpasa
nozime, gandriz vai simbolisks oreols. No gadskartéja (kops 1956) starptautiska muzikas festivala
"VarSavas rudens”, kas vienigais no t.s. socialisma nometnes festivaliem nepak|avas avangarda
vajasanam un turklat bija atverts Baltijas komponistu apmeklgjumiem, allaz tika gaiditi jaunakie
novatoriskie mazikas notikumi un to ietekme.
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Ar 20. gadsimta 70. un 80. gadiem igaunu, latvieSu un lietuviesu mazika pama-
zam ieziméjas stilu un metozu daudzveidibas jeb pluralisma laiks, kas ir vérsies pla-
suma un turpinas ari 21. gadsimta — jebkura dailrades metode un stils tiek uztverts
ka legitims un laikmetigs. Par pirmo ta parstavi latvieSu mazika var uzskatit Péteri
Plakidi. Vina muzika saliedéjas klasicistiska nosvértiba ar neoromantisku emociona-
litati, aizgajusu laikmetu iespaidi ar psihologisku konkrétibu, epika ar grafisku domas
izklastu, folkloras iestravojumi ar abstraktu instrumentalismu. LietuvieSu mazika
minéeta laikmeta ievaditaju vida minami Osvalds Balakausks (Osvaldas Balakauskas),
Algirds Martinaitis (Algirdas Martinaitis), Mindaugs Urbaitis (Mindaugas Urbaitis),
Vidmants Bartulis (Vidmantas Bartulis), Onute Narbutaite (Onuté Narbutaité). lgaunu
komponistu paaudze, kas ievadija pluralisma laikmetu, dzimusi mazliet vélak, tacu
ieverojama jaunrades spilgtuma zina — Mati Kalbergs (Mati Kuulberg), Raimo Kangro
(Raimo Kangro), Lepo Sumera (Lepo Sumera), Erki Svens Tirs (Erkki-Sven Tiidir), Urmass
Sisasks (Urmas Sisask). Latviesu komponistu atbilstoSo plejadi sava zina ievadija jau
Imants Kalnins, pec tam katrs ar savu stilu naca Péteris VVasks, Juris Karlsons, Georgs
Pelécis, Egils Straume un citi.

Iss kopskats Lai arf mizikas tapsanas vésturiskie un socialie apstak|i
lgaunija, Latvija un Lietuva bijusi gandriz identiski, tomér starp So tris Baltijas tautu
komponistu jaunrades produkciju ir verojamas atskiribas. Lietuvas mazikai raksturiga
liela jauno kompozicijas tehniku un stilu dazadiba un intensiva produktivitate
daudzos virzienos, ka art izteikta nosliece uz muazikas telu simbolismu.

So beidzamo Tpasibu nesastopam Igaunijas mizikas jaunradé. Toties tai ir spe-
cifiska liela merktieciba un drosme jauno virzienu un stilu apguvé, to individuals un
spilgti radoSs izmantojums, visai izteikts racionalisms.

LatvieSu mazikai, kam Sai raksta pievérsta galvena uzmaniba, ka redzéjam,
raksturigs ir postmodernisma lielais Tpatsvars. Tacu Sai zina vislabak ir Jauties ska-
tienam no malas. Un tad, vértéjot modernisma un postmodernisma attiecibas
latvieSu muzika, ne bez pamata ir atzina, ko péc daudzu kompoziciju noklausisanas
So rindu autoram izteica Parizes starptautiska mazikas apgada Leduc parstavis,
kas 1970. gada Francijas francu komponistu grupa uzturéjas Riga: “Jums, latviesiem,
ir labs postmodernisms, lai gan pasa modernisma tikpat ka nav bijis.” Sis skatiens
no malas ir daleji patiess attieciba uz sovetiska rezima gadiem, tacu, ka redzgjam,
atjaunotas valstiskas neatkaribas laika avangardisku centienu ari latvieSu ma-
zika netrukst.
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