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Kopsavilkums  Rakstacentrair flanézes skatiens Tijas Bangas (1882-1957)
romana "Sieviete" (1930), Llcijas Zamaicas (1893-1965) poemu krajuma "lelu mal-
dos” (1923) un Austras Skujinas (1909-1932) dzejolu krajuma "Dzejas” (1932). Sie
latviesu feministiska modernisma darbi aicina parvértet sievietes vietu pilseta un lidz
ar to ari sabiedriba. Flanéra jédziens, kas apzimeé dikdienigo staigataju pa 19. gad-
simta Parizes ielam, guva popularitati Sarla Bodléra (Baudelaire, 1821-1867) un citu
francu rakstnieku saceréjumos, lai velak tiktu konceptualizéts ka viena no moderni-
tates centralajam figiram Valtera Benjamina (Benjamin, 1892-1940) darbos. §imjédzie—
nam trika sieviska ekvivalenta, jo sieviesu klatbldtne publiskaja telpa bija reducéta
l1dz nedaudzam socialajam lomam, kuras netika uzskatitas par sociali pienemamam.
20. gadsimta starpkaru posma flanézes eksistence Rietumu metropolés, lai ari neie-
rasta, vairs neskiet pilnigi neiespéjama. Latvijas starpkaru literatura atskanéja
dazas balsis, kas izaicinaja virisko skatienu. Rakstnieces Tija Banga, Lucija Zamaica
un Austra Skujina novietoja sievietes sensibilitati savu darbu centra, reflektéja par
pilsétas virieSu maskulinitati un sievietes klatbatni pilsétvide.

Summary This article focuses on the gaze of the flaneuse as portrayed in the
novel Sieviete (The Woman, 1930) by Tija Banga (1882-1957), the collection of prose
poems lelu maldos (Delusion in the Streets, 1923) by Lucija Zamaica (1893-1965),
and the collection Dzejas (Poems, 1932) by Austra Skujina (1909-1932). These works
of Latvian feminist modernist literature call for a reevaluation of women's place in
the city and, therefore, in society. The concept of flaneur, the idle street-walker of
19th century Paris, was initially developed by Charles Baudelaire (1821-1867) and
other French writers, eventually becoming a key figure of modernity, as conceptual-
ized by Walter Benjamin (1892-1940). However, this concept lacked a female coun-
terpart, as women's presence in public spaces was often limited to specific social
roles that usually were not compatible with respectability. During the interwar period
of the 20th century, albeit unusual, the existence of the flaneuse in Western metropo-
lises seemed less implausible. In Latvian interwar literature, a few voices of urban
women emerged to challenge the dominance of the male gaze. Writers, such as
Banga, Zamaica, and Skujina placed the female perspective at the forefront of their
work, questioned the masculinity of urban men, and contemplated the presence of
women in urban environment.
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levads 1985. gada makslas un kultlras studiju petniece DZeneta Volfa (Wolff),
rakstidama par sieviskas balss trikumu metropo|u atainojuma 19. gadsimta litera-
tara, secinaja: “Sai literatdrai pietrikst jebkadas liecibas par dzivi arpus publiskas
sferas, par "moderna” pieredzi ta privatas manifestacijas, ka ari par to sieviesu, kas
paradijas publiskaja vide, |oti atskirigo pieredzi: iespejams, trukst dzejola, kuru batu
uzrakstijusi “garamgajeja” par savu satiksanos ar Bodleru.” (Wolff 1985: 45) Vinas
raksts aizsaka modernisma pétnieku teorétiskas diskusijas par to, vai dikdieniga liel-
pilsétu verotaja flanéra identitatiiespgjams attiecinat ariuz sievietém (Pollock 1988;
Wilson 1992). Volfas atbilde ir skaidrs “né": parak atskirigi kritériji 19. gadsimta tikusi
pieméroti virieSiem un sievietém, runajot par vinu uzturésanos publiskaja telpa. Toreiz
virieSu klatbtne pilséta bija passaprotama, tacu sievietes atrasanas publiska vieta,
jo 1pasi bez pavadona, izsauca nosodijumu un nevélamu interesi. Ja virietis varéja
atlauties nesteidzigi staigat pa platajam Parizes centra ielam, aplukot preces skatlo-
gos, iejukt pali, lai péc tam straujas lielpilsétas ritma iespaidus izteiktu literatdra vai
maksla, tad sievietei, ja vien ta péc Zorzas Sandas (Sand, 1804—-1876) parauga neve-
I8jas nomaskeéties un klejot, pargérbusies par virieti, Sada briviba nebija pieejama.

20. gadsimta starpkaru laika sieviska flanéra jeb flanézes eksistence, lai ari
neierasta, tomer vairs neskiet pilnigi neiespgjama. Pirmais pasaules kars bija izmai-
nijis Rietumu cilvéku paradumus un pieradingjis pie sievietes klatbutnes pilsétvidé
un sievieSu darba dazadas profesijas. Par flanézi médz uzskatit, pieméram, VVirdziniju
Vulfu (Woolf, 1882-1941), kurai patika vientuligas pastaigas pa Londonu, kuras paré-
jiem varéja attaisnot, pieméram, ar nepiecieSamibu iegadaties jaunu zimuli, ka tas
bija aprakstits vinas 1930. gada sarakstitaja eseja "Street Haunting” ("Spokosanas
ielas") (Bowlby 1991)." Ari latvieSu starpkaru literatra arvien spilgtak ieskanéjas
femino pilsétniecu balsis, kuras vairs nespéja pak|aut savu identitati tikai un vienigi
viriska skatiena varai un mudinaja saskatit lielpilsetas burzma ari sievietes klatbutni.
Sis raksts pievérsas flanézes skatienam Tijas Bangas romana “Sieviete” (1930),
Ldcijas Zamaicas poému krajuma “lelu maldos” (1923) un Austras Skujinas dzejolu
krajuma “Dzejas” (1932). Tie ir darbi, kuri aicina parvertét sievietes klatbutni pilséta
modernisma konteksta.

Lai arT musdienas sievietes klatblatne publiskaja telpa sen k|uvusi passapro-
tama, bezmeérkiga un dika klisana pa pilsetu joprojam liekas savada nodarbosanas,
kas, iespejams, piedien turigiem Parizes iedzivotajiem, nevis Ziemelaustrumeiropas

1 Par flanézes téla interpretaciju romana "Deloveja kundze"” skat. Beaumont 2020.
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regiona cilvékiem. Pieméram, "Francu—latviesu vardnica” ir atrodamas abas formas —
gan fldneur, gan flaneuse, taCu to tulkojums ir "klainotajs” un "slaists.” Savukart dar-
bibas vardam fldner, kas tulkots ka “klainot, klist, slaistities”, dots lietojuma paraugs
"nedrikst slaistities, citadi projekta izpilde tiks nokavéta” (Auzina 2002: 570). Sie tul-
kojumi tiecas raksturot abu dzimumu klainosanu ka negativu, asocialu paradibu, kas
nav savienojama ar individa produktivitati un ieguldijumu ekonomika. Sads téls lat-
vieSu kultdra nav k|uvis par izplatitu, atdarinasanas cienigu paraugu ari 21. gadsimta,
kad, no vienas puses, no pagatnes parmantotais “darba tikuma"” jédziens un, no
otras puses, neoliberalisma prasibas péc ekonomiskas produktivitates nelauj saska-
tit diku klainosanu ka pozitivu paradibu.?

Viena no problemam, kas saistita ar flanéeru, ir ta vésturiska nosacitiba. Flanéra
jédzienu Eiropa popularizéja Sarla Bodléra un vélak ari Valtera Benjamina raksti,
kas nostabilizeja priekSstatu par Sis figliras nozimigo vietu modernitates kultira
(Baudelaire 2010; Benjamin 1999; Benjamins 2005; sk. ari Frisby 2001). VVinu flanéra
traktéjums musdienu pétniekiem rada dilemmu — vai uztvert to ka specifisku feno-
menu, kas varéja pastavet tikai un vienigi Parize 19. gadsimta noteiktos socialos un
ekonomiskos apstak|os, vai artinterpretét ka universalu pilsétnieka télu, kas paklau-
jas dazadam modifikacijam. Plasak traktets, flanera tels, iespejams, zaudetu daju
savas parizieSa sensibilitates un ipasibu, kuras saistitas tiesi ar 19. gadsimta pirmas
puses Parizi — urbanizaciju, industrializaciju, komercializaciju, ka ari jauninajumiem
un labiekartojumiem pilsétvidg, kas veicinaja jaunu iedzivotaju grupu un jaunu para-
dumu veido$anos (Tester 1994: 17).3 Ka rada musdienu pétijumi, flanera téls tiek in-
terpretéts plasi, saskatot ta iezimes dazadu laiku un telpu pilsétnieku paradumos un
situacijas (Jenks 1995; D'Souza and McDonough 2006; Hessel 2017; Elkin 2017,
Comfort and Papalas 2022).

Flanéra jedziens ierasti saistits ar viriesu dzimti, savukart flanéze, ta sieviska
variacija, apspriesta daudz retak. Sis fakts, iespéjams, izskaidrojams ne tikai ar dzi-
mumdiferences paliekoSo nospiedumu Rietumu kultdra, bet artar to, ka kops 19. gad-
simta beigam vairak uzmanibas pievérsts citam konceptam: ta saucamajai “jauna-
jai sievietei” (anglu val. new woman; francu val. femme nouveau; sk. Heaney 2017).

2 21. gadsimta feminaja pilsétas dzeja redzamu vietu ienem, pieméram, Andra Manfelde ar
2008. gada krajumu "Betona svétnicas”, kura dzejoli (pieméram, cikls "Poéma par ielu”) pauz inte-
resipar urbanas vides neglito, neaizsargato un nabadzigo dalu, kur sieviete ir apdraudeta bitne bez
iespéjas Jauties pattkamiem, bezmérkigiem klejojumiem (Manfelde 2008: 14-16).

3 Francu 19. gadsimta flanériem veltitie kanoniskie tekstiietver Lut Sebastjena Mersje (Mercier,
1740-1814), Lut Uara (Huart, 1813-1865), Pola de Koka (de Kock, 1793-1871), Onoré de Balzaka
(de Balzac, 1799-1850), Ogista Delakrua (Delacroix, 1809-1868), Sarla Bodléra un Zorzas Sandas
darbus (Paquot et Rossi 2016).
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Tairemancipéeta, patstaviga sieviete, kas labprat uzsver savu neatkaribu no patriar-
halajam struktdram, iegidama izglitibu, apgadadama sevi un atteikdamas no viriska
skatijuma objekta statusa. “Jaunas sievietes” uzvediba viegli parkapj tradicionalo
dzimumu lomu robezas, tadél nereti izsauc polarus vertejumus un tiek véertéta ka
transgresiva. Saja raksta “jaunas sievietes” un flanézes koncepti tiks diferencéti:
“jauna sieviete" ir plasaks jedziens, kas ietver ariizglitibas un profesionalas darbibas
nozimi sievietes dzivé, kamer flanézes raksturojums Rietumu pétnieciskaja litera-
tara tradicionali tiek mazak saistits ar finansialu patstavibu vai izglitibu un parsvara
aprobezojas ar atrasanos pilsétvidé, kustibu, ka art iespéju negaiditi sastapt daza-
dus cilvekus pilsetas puli.

Ka liecina flanézu pétniecibas tradicija Rietumu akadémiskaja vidg, sievietes
atrasanas uz ielas nostada vinu riskanta stavokli, jo bistami pietuvina vinu seksa
darbinieces (prostititas) télam — cienifjamai vidusskiras sievietei bez pavadona uz
ielas vietas nav, tadél jebkura Sis normas parkapsana, jo seviski vakara stundas, ir
uzlikojama ka transgresiva uzvediba. Ja Lucijas Zamaicas poémas sis apstaklis tiek
apzinati ignoréts, koncentrgjoties tikai un vienigi uz klainojosas sievietes sajutam,
tad Tijas Bangas romana telu galerija sniedz dailrunigu liecibu par sava laika sabied-
riba valdosajiem uzskatiem. Ari Austras Skujinas dzejo|os sieviete uz ielas ir proble-
matiska paradiba — dzejas balss véro gan nabadzigos pilsétas iedzivotajus, gan seksa
darbinieces, ka arTapsver negativus nakotnes scenarijus gadijuma, ja naksies "palikt uz
ielas”. So rakstnie¢u darbos dzimtes aspektam ir izskirosa loma — no vienas puses,
vinas vesta par drosmigam, neatkarigam sievietem, kuras piedzivo pilsétvidi, nebai-
didamas no apkartéjo iespgjama nopeluma, no otras puses, vinu darbi top laika, kad
transgresiva uzvediba sievietei draud ar sabojatu reputaciju un sabiedribas nievam.

Dzimumdiference pilséta

Tijas Bangas romana “Sieviete”  Aktrises unrakstnieces Tijas Bangas
romans “Sieviete”, kas 1930. gada Cetros turpinajumos publicéts zurnala "Domas”, ir
spilgts un neparasts latviesu femina modernisma prozas paraugs. Taja autore tiecas
runat par savam laikam novatoriskam milestibas, laulibas un seksualitates problée-
mam, pretstatidama virieSu un sieviesu pasaules. Vinas virieSi ir pensionéti milita-
risti, kuri Pirma pasaules kara laika acimredzot pieradusi uztvert sievietes ka vieglu
laupijumu, kas domats tikai baudai, un savus uzskatus nav mainijusi ari sekojosaja
desmitgade. Banga uzsver vajadzibu mainit $adus uzskatus, novérst seksismu viriesu
domasana un noveértét to piepildijumu, ko sniedz gimene. Taja pasa laika vinas at-
tieksme pret kopdzives formam ir savam laikam radikali novatoriska: vina par piln-
vértigu gimeni atzist arf divu sieviesu savienibu (un pat izce| to ka piemérotu vidi
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zénu audzinasanai), ka arf rada savu utopisku kominu Latvijas laukos, kura kopigi
dzivo un strada cilvéki, kurus nogurdinajusi apkartéjas sabiedribas aizspriedumi. Sis
romans ir uzskatams par mégingjumu gan atspogulot modernitati, uzsverot galve-
nokart tas urbano pusi, gan ari iezimet sabiedriba valdoSos priekSstatus un pozitivu
nakotnes modeli. Romana darbiba norisinas Riga, ka arT Rietumeiropa — dazas epi-
zodés varoni nok|dst Parizé un Alpu kalnos Sveicé. Rigai veltitajas nodalas sasto-
pami sieviesu téli, kurus iespéjams interpretét ka flanézes.

Romana darbojas desmit plasak raditi sieviesu raksturi. Turigas ridzinieces Lea
Gauja un Ana Leibo, divas noslépumaina Vaidelosu ordena parstaves, kuras vada
paspietiekamu dzivi, apmeklé kafejnicas un restoranus gan viriesu pavadiba, gan
bez tas; Micite, pardevéja delikatesu veikala, kuru atvalinatais virsnieks Mezciems ir
pavedis un pametis; Austrina, meitene ar suicidalam tieksmém, kura vélak k|ast par
priekszimigu MeZciema kundzi; Elita, atvalinata virsnieka Samsona idilliskas gime-
nes mate; ministra meita Edite, galvena varona, atvalinata virsnieka Austruma liga-
va, kuru vins pamet Gaujas del; Parizes uzdzivotaja Lusija, Austruma milaka, kura
izdara pasnavibu; “velnéns” jeb "kokete”, precéta vira sieva, kas atsaka Austrumam
vienas nakts sakaru; Lizete Austrums, Austruma mate, kas sen pametusi savu gimeni
un atgriezusies Latvija péc ilgiem prombitnes gadiem; Marieta, kalpone Sveices
viesnica, kas atklati piedavajas klientiem. Katra no Sim varoném izspélé kadu attie-
cibu scenariju, kas rada, ka virieSu brutala un patérnieciska attieksme pret sievietém
izraisa pardzivojumus un konfliktus. Lai ari redzams, ka Sajos konfliktos istermina
zaudétajas ir sievietes, Banga liek noprast, ka virieSu nespéja uznemties atbildibu un
rupéties par otru ilgtermina negativi ietekmeé ari vinu pasu dzives kvalitati. Bangas
piedavatie scenariji tiek izspéléti pilsétvide, tacu rakstniece izvairas no parlieku deta-
lizétiem vides raksturojumiem, modelédama abstraktu moderno metropoli, kura sa-
stopas dazadi abu dzimumu tipazi.

Bangas romana telota plasa pilsétnieku télu galerija, kas pastav lidzas, satie-
kas, skiras un veido attiecibas, kas biezi vien ir islaicigas un parejosas. /ina ir viena
no daudziem autoriem, kuri reflekté par pilsétnieku jutu dzivi, akcentgéjot tas riskan-
tas un problematiskas puses, par ko pausta kritika jau pirms Pirma pasaules kara.
1903. gada vacu filozofs Georgs Zimmels (Simmel, 1855-1936) eseja “Lielpilsétas un
gariga dzive" akcentéja iespaidu, ko pilsétas blivums atstaj uz cilveka psihi:

Savstarpgja rezervétiba un indiferentums, lielo loku garigie dzives nosacijumi, kas
rezultéjas individa neatkariba, visspécigak tiek izjusti visblivakaja lielpilsétas burzma,
jo garigo distanciisti uzskatamu padara vienigi kermenisks tuvums un Sauriba; acim-
redzot ta ir tikai 81s brivibas reversa puse, ka $ados apstak|os [individs] nekur citur
nejdtas tik vientu|s un atstats ka tiesi lielpilsétas burzma; Seit ka nekur citur nepavi-

sam nav nepieciesams, lai cilveka briviba atveidotos vina jitu dzivé ka labsajuta.
(Zimmels 2023: 38)
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Zimmels iezimé pilsétnieka dzives disharmonisko raksturu, kura Banga saskata
galvenokart dzimumu atskiribu raditas problemas, jo ipasi virieSu patérniecisku
attieksmi pret sievietém ka viegli pieejamiem baudas objektiem, ar kuru jatam nav
jarekinas. Pilséta virieSiem vienmér piedava jaunas satiksanas un iepazisanas, kas
sniedz iluziju par pastavigu iemilésanos un ilgstosu jaunibu, tacu kultivé ari cinismu
un egocentrismu, kas |auj bez sirdsapzinas parmetumiem atteikties no apnikusam
attiecibam.

SievieSu atrasanas pilsétvide un atvértiba virieSu skatieniem jau pati par sevi
nostada vinas objekta loma (von Ankum 1997; Dreyer and McDowall 2012). Banga
romana censas ieziméet atskiribas viriesu un sieviesu pieredze pilsétvide, kas izriet
no atskirigam dzimumu lomam un pielaujamas uzvedibas: ja viriesi uzskata par pas-
saprotamam tiesibas uz ielas vai parka iepazities ar jebkuru “interesantu” sievieti,
tad sievietes, iepazidamas ar virieSiem, riské tikt noturétas par seksa darbiniecém
vai viegli pieejamam bohémistéem, kuras kalpo virieSa baudai un izpriecam. Satiksa-
nas ar sadam sievietém, péc Bangas attéloto viriesu domam, neuzliek nekadus pie-
nakumus — vinu prieksa nav jaievéro smalkas manieres, jaizrada ciena, un ilgtermina
attiecibu veidoSana ar tam nav paredzéeta. Tomer dazam sievietém izdodas izrauties
no kartgja pavesanas un pamesanas scenarija. Banga rada, ka viriesi, pieradusi pie
uzdzives un gadijuma sakariem, péc kada laika sak véléties nodibinat gimeni. Virietim
garigi pieaugot, vins sava pavestaja draudzené spéj saskatit gimenes mates poten-
cidlu, apprec vinu un kopigi audzina bérnus, laudamies gimenes dzives idillei. Stidille
romana tiek attélota gimenes majas sienas, kuras bijusi flanéze guvusi drosibu, kas
nav pieejama pilseta klainojosai sievietei.

Visasak Banga Sis dzimumu atskiribas izspélé epizodé, kura atvalinatais virs-
nieks Austrums, alkdams piedzivojumu, kada Rigas parka satiek pievilcigu sievieti
("koketu velnénu”) un noruna ar vinu satiksanos restorana. Vinu dialogs noved pie
asa konflikta: ja Austrums neslépj, ka velas tikai izklaidéjosu vienas nakts sakaru un
uzskata savu sarunas biedreni par viegli pieejamu sievieti, kura nav nopietnas inte-
reses vai lielu pdlu verta, tad sievieti Sada attieksme dzili aizskar. Vina aizvainota
pamet restoranu, pazinodama, ka ir ievérojama vira sieva, kura ir uzticiga savam
laulatajam draugam, un mekle virieti, ar ko kopa varétu Jauties sapniem par garigu
tuvibu, kura vinai nav pieejama lauliba:

Tad es jums pateikSu — jus varat lepoties ar manu klatbatni, es esmu ievérojama
valstsvira sieva, gimenes mate! Mans virs ir vecs, bet godigs cilvéks. Un es esmu
visgodigaka sieva. Kad es te pirmit pusdienoju, jus man uzliesmojat ka malduguns.
Es domaju — tu apprecéjies vél bérns, tavs virs nevar atgriezties pie bérna sap-
niem, jo vins dzivé ir tapis lietisks, bet meitenes mil sapnot! Lk, tur ir cilvéks

skaists, tirs, uzsmaidi tam, pasvied sapnu pavediena galu, lai tas risinas vinam lidzi,
un tava dzive bis pilniga! Bet jus man piedavajat to, ko man met pie kajam simtiem
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viriesu, kuri ir bagataki un iekarojamaki par jums! Un jums es varésu pateikties, ka
mani sapni ir mirusi tadél, ka manas ilgas péc sapnu printiem atsitas pret daudz
lielaku riebekli, neka es satieku uz ielas ikdiena! (Banga 1930: 335-336)

Ka redzams, virieSa un sievietes nejausa satiksanas publiskaja telpa tiek uz-
tverta atskirigi: virietis bezmerkigi klainojosa vai parka sedosa sievieté vispirms redz
vieglpratigu baudas sniedzéju, savukart sieviete savos klejojumos pa pilsétu sapno
par satikSanos ar romantizétu un idealizétu varoni, ar kuru kopa uz bridi izbégt no
gimenes dzives rutinas un parcelties sapnu pasaulé. \/iriska flanéra skats tiecas pa-
darit sievieti par savu objektu un izmantot to savam vuaristiskajam priekam (Wilson
1992:98). Savukart sievietes skats uz virieti neietver vélmi paklaut, bet gan ilgas péc
divu vienlidzigu cilveku draudzibas, ko neaptumso kaisliba.

Gan S1, gan ari citas epizodes impliciti pretstata sievieti uz ielas un sievieti majas:
iela sniedz gan potencialas iespéjas, gan ari apdraudéjumu, savukart majas sola
gimenes idilli. Ka vésturniece Ineta Lipsa (1970) rada monografija “Seksualitate un
socialakontrole”, starpkaru Riga katra sieviete, kas vakara atradas uzielas bez viriesa
pavadibas, riskéja tikt uzskatita par prostititu un varéja tikt aizturéta un aizvesta uz
policiju, lai noskaidrotu vinas identitati un nodarbosanos (Lipsa 2014; sk. ari Zel¢e un
Sprugaine 2005). Vairakas Bangas romana epizodés runats par majiguma un apmie-
ringjuma sajutu, ko sieva sniedz viram laimiga lauliba. Sada lauliba, ko Austrums no-
Vero savu bijuso kara biedru Samsona un MezZciema dzivées, ievérojama vieta ir majas
dzivei, kurai nododas abi laulatie draugi, tomeér, péc Austruma domam, sieva taja
allaz nem virsroku.

Bangas romana galveno sieviesu varoni Leu Gauju allaz pavada seksuala ambi-
valence: tiek baumots, ka vina dod prieksroku sievietem, tacu “isti” pieradijumi Sim
baumam jameklé starp rindam. Tacu vinas drosa uzvediba pilséta ir sievietei nerak-
sturiga, tapat ka vinas draudzenes Anas Leibo nesléptas emocijas ara kafejnica:

Kad no darza atskangja gandriz mezonigs kliedziens, visi sagriezas. Darza vidu
stavéja liela gaiSmate, svaigu seju, un smaidija. Vinas tdenszilas acis prieka izpletas
platas, platas. Gliti forméta seja izskatijas apskaidrota. Sauciens bijdomats Gaujai.
Ta to ar milu smaidu sanéma. (Banga 1930: 93)

Sada divu sieviedu satik$anas liecina par pasparliecinatibu vai pat zinamu bra-
viru — abas sievietes publiskaja telpa, virieSu klatbitne nekautréjas paust savu
cieSo piekersanos, ta dodot iemeslu jaunam baumam par vinu “viriSko” dabu un no-
slepumaino Vaidelosu ordeni, kura tas regulari pulcéjas, nelaujot apkartejai sabied-
ribai uzzinat kaut ko vairak par noslépumainajiem ritualiem, kas tur tiek piekopti.
Seksuala ambivalence pavada gan “jaunas sievietes”, gan flanézes télu un kalpo par
modernitates zimi.

Bangas urbanaja pasaulé ir daudz sentimentalu un melodramatisku elementu.
Romans ir bagats ar afektétam situacijam, kaismigiem izkliedzieniem un sizeta
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pavérsieniem. Ta varoni vairakkart negaiditi sastop savus tuviniekus péec ilgiem
prombutnes un atskirtibas gadiem, tai skaita ari arzemes, vai ari romantiska varona
gara izglabj svesus, neretiuzielas, parka vai restorana sastaptus cilvékus no pasna-
vibas domam, posta un trukuma, dalidamies ar naudu vai piedavadami pajumti un
atbalstu. Bangas romans atklaj problematiskas attiecibas starp dzimumiem péc
Pirma pasaules kara, kad sievietes tiecas uz emancipaciju, neatkaribu un ari radosu
un emocionalu piepildijumu, tacu viriesi ne vienmér gatavi akceptét sievietes patsta-
vibu, atrazdamies pagatnes aizspriedumu vara. Vina ne tikai registré notikumus, kas
rodas sada situacija, bet tiecas radit ari pozitivu nakotnes scenariju, idealizejot daju
savu varonu un likdama viniem muté izglitojosas pasazas, kam acimredzot vajadzéja
mainit lasitaju uzskatus.

Bangas romana novatorisms lidz sim nav izpelnijies plasaku uzmanibu. Autore
uzskatijusi, ka Sis romans, ko zurnals "“Domas” iespiedis nepilniga veida, kopa ar stastu
"Pie plika Naga"” pieder pie visvertigaka vinas devuma literatira (Banga 1957: 397).
Tomer tas l1dz Sim nav pat pieminéts kritika, to ignorgjusi ari Biruta Gudrike sava
apkopojo$a raksta par Bangas literaro devumu (Gudrike 1982). Sis darbs ir nozimigs
latviesu femina modernisma paraugs drosmiga dzimtes un seksualitates iztirzajuma
dél (Vérdins 2022: 121-132; Vérdins 2023), ka ar1 sniedz daudzveidigu sieviesu telu
galeriju pilsétvide, ieziméjot problémas, kuras sievietei sagadajusi modernitate. Cen-
tieni analitiski tvert dzimumdiferences, dzimtes un seksualitates jautajumus saja
romana kontraste ar sievietes psihisko procesu attélojumu pilséta Licijas Zamaicas
poému krajuma.

Pilsetas jutekliskums
Lucijas Zamaicas poémas “lelu maldos” Lidzas Tijas Bangas
romanam sieviskas flanézes vaibstus ir iespgjams sazimét Licijas Zamaicas dzej-
prozas gramatas “lelu maldos” (1923) dzejas balsi. ST gramata veltita sievietes sap-
nainajiem klejojumiem pilséta, kuros neiztrukstosa ir jutekliskuma klatbatne. Sis
darbs pieder pie Zamaicas produktiva radosa perioda 20. gs. 20. gados, kad cita péc
citas nak klaja vinas dzejas un prozas gramatas. Abi 1924. gada izdotie skandalozie
garstasti “Cigans un tris damas” un “Livijas dienasgramata” driz vien aizénoja vinas
poému formalos eksperimentus, publikas uzmanibu vérsot tikai uz vinas darbu satura
sensacionalo pusi.

Zamaicas sieviete Sajas tris poémas piedzivo pilsétu, reflekté par tas dina-
mismu, troksnainumu un Jauzu pudliem, kuros meklé kadu, kas sniegtu tuvibu un
intimitati. Sajas blivajas poémas vina vairakkart min tehnologijas un dazadas laikmeta
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realijas. Tiek piesaukts benzins, asfalts, kino, narkotikas (gan opijs, gan visparigas
"narkozes un giftis”). Tomér no lielpilsétas burzmas vinai regulari rodas vélme dis-
tanceties, jo seviski brizos, kad pilsétniece pamana kadu iekares cienigu viriesa
figuru, kura projicét savas kaislibas. Vinas jutam lauts izpausties galvenokart iedo-
mas: vina iemil baltu marmora télu muzeja, baznica ieraudzitu kareivi, naksnigas
ielas vinai seko "pusnakts maldu vergs". Zamaicas flanézei kustiba pilseta gandriz
vienmer saistas ar milas ilgam, vina piesauc baudu un gréku, jasmo par viriesa val-
dzingjumu, tacu Sajos darbos drizak jaruna par milas ideju un iltizijam, nevis par realam
attiecibam. Ar1 sava laika pilsétvide Sajos darbos paradas fragmentari: maldisanos
lielpilsétas ielas nomaina ainas baznica un muzeja, kur laiks rit gausi, ta ieziméejot
parravumu starp iekonservétu tradiciju un dinamisko realitati.

Lai arf Zamai¢a min urbanas modernitates zimes, vina tas neglorificé. Visai
kritiska ir Zamaicas attieksme pret kino ka masu izklaidi, ko vina pauz poéma “lelu
maldos”, ta ieklaudamas sava laika starptautiska femina modernisma interesé par
So jauno izklaidi:

lelas mala kino sauc — vismaldigaka ilGzija. Elektriska straume pari kairinoSiem
skatiem list, liktenus te saista balta auda, balta dzija; netveramam énam pari
jusma klist. Sievas gaidas vitusas, bezdrosmigas milu rast, nak te vinu svesas
dzivés meklét, justun prast. Daudz ir to, kas tver péc baudas énu malda; vinu nerod
dzivé nespéciga, pilsoniska sirds. (Zamaica 1923: 4-5)

Par sava laika kinematografa sentimentalitati un primitivo melodramatismu
ironizejusi art Virdzinija Vulfa 1926. gada sarakstitaja eseja "Kino”, kura vina versas
pret mémo filmu vienkarsoto stilistiku, kura “Skipsts nozimé milu. Saplésta tasite
nozime greizsirdibu. Smaids nozimé laimi” (Woolf 2021: 46). Ja Vulfas intereSu centra
ir kino valodas potencials sniegt makslas pardzivojumu, tad Zamaica ironizé par 5o
jauno mediju ka milas un kaislibu surogatu pilsonisku sieviesu auditorijai, kas poémas
varonei skiet nepienemams vai vismaz uzjautrinoss. Flanézes ce|S driz ved projam
no kino, lai tumstosajas ielas Jautos savam iedomu kaislibam, kuram tehniska media-
cija nav vajadziga.

Sava laika kritika pievérsa Sim poémam uzmanibu vien garamejot un apsaubot
autores spéju valdit par tekstu. Kritikis Alfreds Goba (1889-1972) péc gramatas iz-
naksanas rakstija:

Ldcijai Zamaic dzejiskas jusanas trikuma nav, tikai vina o materialu — stipros
pardzivojumus un daudzos piedzivojumus — neprot kaut cik disciplinet, savaldit
un ieslegt dzejas gultnés. Vispirms tas sakams par “lelu maldiem", kas pariet ka

tumsi sarta, tramiga migla, aiz sevis pamezdama tomer tikai miglainas, neskaid-
ras, nenoteiktas atminas. (Goba 1924: 233)

Tobrid recenzentam ir grati pienemt, ka poemu “miglainiba” un "nenoteiktiba” ir
autores makslinieciskas izteiksmes elementi, kas k|ust par nozimigu stastijuma daju
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un pieprasa aktivu lasitaja lidzdalibu, meklgjot to célonsakaribas.* Poemu maksli-
nieciska savdabiba un latvieSu dzejai inovativa forma analizéta tikai péc vairakiem
gadu desmitiem, kad tai uzmanibu pievérsis dzejnieks Imants Auzins (1937-2013)
un pétniece leva E. Kalnina (1957) (Kalnina 1996: 101-102). Ka rada &1 darba formala
analize, tas sastav no oktavas (astonrindu pantos ar atskanam abababcc) saraksti-
tiem, atskanotiem pantiem, kuru metriska uzbuve vairakkart mainas un kuri pie-
rakstiti rindkopas ka proza (Vérdin 2010: 41-43; Vérding 2011: 117-119). Sada
poemu forma lasisanas gaita pastiprina maldu un maldisanas iespaidu, gan |aujot
piedzivot pilsétas blivumu un drazmu, liekot lasitaja skatienam sekot rindkopai lidz
pat tas noslegumam un nelaujot pa vidu apstaties, ka tas butu gadijuma, ja oktavas
batu sadalitas rindas. Vél cits autores panaktais efekts ir maldu/maldisanas dina-
misms: maldisanas pa pilsétas ielu labirintu nav atdalama no prata maldiem jeb
dazadam ainam, kas paradas varones acu prieksa, un biezi vien nav iespéjams
atskirt, kad autore runa par istenibu vai iedomam, kad atrodas tagadné un kad
péksni nok|Ust pagatnes atminas.

STparslégéanas starp dazadiem laikiem, realijam un fantazijam mazina Zamaicas
varones pilsétas pardzivojuma realas dimensijas, tai skaita ari notuséjot iespejamas
briesmas, kas sievieti gaidija naksnigajas metropolés. Ka atzist flanézu véstures
pétnieces, "sievietes nespégj pilniba izbaudit metropali, it Tpasi naktis, kad jebkura
ekskursija pilséta var nozimét ne tikai sléptas atklasmes uz ielas, bet ari lielakas uz-
brukuma briesmas. Sis fundamentalais satraukums ir ierakstits sieviesu pieredzé
par publisko telpu un paliek visai nemainiga konstante” (Gleber 1999: 176-177).
Zamaicas varonei sads satraukums ir svess — savas maldu gaitas vina pat nepielayj
laupitaja vai seksuala varmakas uzbrukumu. Vinas apzina ienak tikai tie viriesi, kas
uzskatami par iekarojamiem intimiem partneriem. Sada attieksme, no vienas puses,
uzsver autores agenci un pasparliecinatibu pilsétvidé, no otras puses, ta saistita ar
maldisanas un sapnosanas dominanci, kas kustibu pilséta novieto dzejas varones
prata, ne reala pilséta.

Pilsetas ka nebeidzama labirinta izjata Sajos tekstos ir simptomatiska. Ka atzist
pétnieki, jau Bodlérs interpretéja flanéru ka “pilsétas telpu un vietu slepeno novéro-
taju”, kura vélme aplikot pilsétu rodas no alkam “piepildit savu citadi nepilnigo iden-
titati; apmierinat vina citadi neapmierinato eksistenci; aizvietot smaga zaudejuma
sajutu ar dzivigumu” (Tester 1994: 7). Zamaicas maldu un maldisanas motivs parada
ST téla sievisko modifikaciju, kura no visa flanéram pieejama problému vai emociju
spektra Sajas poémas koncentréjas uz jutekliskumu un intimas tuvibas iesp&jamibu,

4 Stastijumu iespéjams definet ka “realu vai fiktivu darbibu jeb notikumu secibu, ko saista
céloniba” (Ozolins 2020: 17).
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kas mijas gan ar Jausanos pilsetas burzmai, gan atgrisanos no tas. Sis poémas rada
parliecibu, ka klainojumi nekad nebeigsies, jo sapnu un realitates atbilstiba nekad
nebis iespéjama. 51 neatbilstiba ievieto Zamai¢as tekstus modernisma paradigma,
kura “valoda, atsakoties no kalposanas arpasaulei, apvelta sevi ar jaunu jégu”
(Ostups 2016: 76) un |ayj lasitajam gut ipasu, subjektivu pilsetas pieredzi.

Zamaitas poému krajums pieder pie kreisas ievirzes literatiiras. Siievirze iz-
pauzas ne tikai socialas kritikas motivu klatbatné (pieméram, ironizéSana par pilso-
niskas sirds nespécigumu), bet ari sievietes makslinieciskas un socialas patstavibas
demonstrejuma, ka ari paterniecibas atstasana arpus redzesloka. 19. gadsimta francu
flanérs bija "ne tikai kritisks novérotajs, bet ari industrialas sabiedribas lidzdalib-
nieks un daZza zina pat patérétaja prototips” (Castigliano 2022: 4). Jau 19. gadsimta
beigas iepirksanas Parizé arvien vairak tika attiecinata uz sievietém — ta bija viena
no nodarbéem, kas izveda sievietes ara no privatas telpas un padarija redzamas pub-
liskaja telpa. Tapat ka Bangas "koketajam velnénam”, ari Zamaicas poému dzejas
balsij svarigaka par precu aplikoSanu skatlogos ir pilsétas solita iespéja negaiditi
satikt kadu dveseles biedru, ar kuru kopa lauties sapniem vai ari uzsakt romanu. At-
skiriba no Parizes klainotajiem, Zamaicas poémas nesastapt veikalu apmeklétaju,
kas diki apluko preces skatlogos vai ari dodas iepirkties: vinas “maldu” celi parsvara
ved arpus komercialam vietam un neietver precu iegadi un patérésanu. Poemas
attéloto milas attiecibu raksturs tiecas distancéties no jebkadiem pragmatiskiem
apsvérumiem partneru izvélé — tiesi otradi, Zamaicu interesé tieSi neiespéjamas
attiecibas un nepiepildamas ilgas un kaislibas, kas atrodas asa pretstata vinas kriti-
zétajai merkantilajai partnera izvélei burzuaziska lauliba.

Zimigi, ka savas nepiepildamajas milas dékas Zamaica ir aktivais agents, kas
pienémis vértejosu un iekarojosu skatienu, parasti raksturigu virietim. Vinas pozicija
sava zina objektivize viriesa télu, jo seviski poema “Sapnis”, kura stastitaja iemilas
balta marmora skulptira muzeja un regulari ierodas to apciemot. Lai ari stastitajas
apzina tels it ka k|ust dzivs, ta raksturojumos pastavigi dominé naves klatbutne —
teksta blivi paradas "naves udens”, “daile naves bala, salta”, "bez atmodas miegs”,
"naves aukstais prieks", kas noved pie atzinas, ka “téls ir miris" (Zamaica 1923: 8).
Naves stinguma klatbutne iemi|otaja téla sasaucas ar petnieces Elizabetes Vilsones
ietekmigaja raksta “Neredzamais flanérs” pausto urbana dikdiena téla psihoanali-
tisku interpretaciju, kura vina saskata maskulinitates vajinasanas zimes, savukart
pilsétas ielu labirints, péc vinas domam, irimpotences figlra:

Nemieriga industriala pilséta ir transgresiva telpa, kas izjauc nodibinatas robezas
un domas saspiez kopa sSkietamus pretstatus. Ta ir viriskas potences sairsanas
mizanscéna. Ta ir agorafobiska, reibinosa telpa, kas rada histériju un Sausmas.

Labirinta téls slépj So citu veidu, ka piedzivot pilsétas telpas draudus — ta ir parak
atverta un liek ikvienam, kas taja iesaistas, pilniba destabilizéties. Agorafobiska
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telpa kardina individu, kas taja klist, darit pilnigi visu — pieméram, izdarit nozie-
gumu vai k|Gt par prostitatu. Vieniga aizsardziba pret transgresivajam velmeém ir
parvérst akment sevi vai savu vélmju objektu. Viens no $adiem méginajumiem
varétu butattélot sievietes maksla ka parakmenojusos, fiksétus seksualos objektus.
(Wilson 1992: 109-110)

Sadaflanéra télainterpretacija — atbilde DZzenetas Volfas rakstam, kas flanézes
telu trakte ka neiesp&jamu 19. gadsimta urbanaja vidé — problematizé viriska flanéra
téla maskulinitati. Ta ka Zamai¢as poéma dzimumu lomas ir apverstas, virietis taja
klust par pasivo, seksuali pievilcigo, baudu soloSo objektu, kas tomeér ir parvérsts
akmentun miris:

redz ta savu ilgu télu, pasas dailes kluso sapni, kas ar linijam tik slaikam, pilnigam
atbalstas uz bronzas pjedestala smailes. Mémi smaida lGpam nogurusam, sapi-

gam, sapes dves no marmorbaltas kailes; ved pa juatu aizam mdzam neizejamam
(Zamaica 1923: 8).

iedvesmojoties no literatiiras un makslas paraugiem, ko radijusi viriesi, parnemusi
ari izplatitas pretgja dzimuma reprezentacijas, kuru vidd netrikst objektivizétu
makslas darbu un tekstu, ta neapzinadami atkartodama stereotipus par velamam
kaislibas reprezentacijam maksla. Otrkart, izejot no Vilsones interpretacijas, Zamaica,
iespéjams, jutigi uztverusi 20. gs. 20. gadu pilsétnieka problematisko maskulinitati,
tade| tas petnieciba nonakusi pie iluzora, ar navi un prombutni saistita viriesa téla,
kas sievietei pieejams vien iedomas (turklat, ka liecina karavira téls poéma "Romans”,
problému célonis mekléjams aizvadita kara traumatiskajos pardzivojumos). Tres-
kart, koncentrésanas uz “maldiem” liecina ari par stastitajas pastélu, kura reals, fiziski
piepildits milas romans nezinamu apstak|u de| neiek|aujas, tade| romana iespéja pa-
stavigi tiek noraidita par labu nerealistiskai sapnosanai un prombitné esosam vai
mirusam viriesa télam. Zamaicas sapnaina pilsétas piedzivosana atskiras no nega-
tivi ietonéta pilsetas attélojuma Austras Skujinas dzeja.

Sieviete uz ielas

Austras Skujinas krajuma “Dzejas” Ja Zamaitas dzejas balss
klejosanu pilsétvide asocié ar vilinosam iesp&jam, ko ta piedava, tad Austras Skujinas
krajuma "Dzejas” (1932) apkopotie dzejoli biezi vien saista pilsétu ar dramatiskiem
un tragiskiem motiviem. Skujina pievérsas ielai ka savu dzejoJu darbibas videi aptu-
veni 40 sis gramatas dzejolos. Nedaudzos no tiem iela iemieso prieka un labsajutas
emocijas, citos izskan velme iejukt pilsétas lauzu pdli, lai aizmirstos, un veél citos iela
iemieso skumjas un vientulibu, kladama par ainavu, kas mudina aiziet no Sis pasaules.
Skujinas tragiska dzives izjita sasaista pilsétvidi ar dazadiem negativiem afektiem.

Karlis Verdins. LatvieSu starpkaru flanézes .. 178



Savadzejavina konsekventiidentificejas ar trucigajiem pilsétas iedzivotajiem, strad-
niekiem, bezdarbniekiem un klaidoniem, kuri “neprot dzivot”, ka art uztver pilsetu ka
asu socialu kontrastu vietu:

JUs, mazdusigie,

tik padevigi galvas noliecat,

kad garam aizslid limuzins,

kas parvada no vienas kafejnicas otra

tos, kas mas par ubagiem un kropliem parvertusi. (Skujina 1932: 19)

Pilsetas turigo slanu dzive vinas dzejo|os paradas reti un epizodiski, kalpodama
par socialas kritikas objektu. Sads pasaules skatijums saistits ar Skujinas piederibu
socialdemokratu aprindam un sekoSanu kreisas ievirzes makslai un literattrai, kas
Pasaules ekonomiskas krizes jeb Lielas depresijas laika asi kritizéja socialo nevienli-
dzibu. Skujinas dzejas balss liecina gan par zinamu tuvibu flanezes télam (klisana
ielas un savas pieredzes ietérpsana dzejolos), gan ari distancéSanos no naudigajiem
un dikdienigajiem pilsétniekiem, kuri pilsétvide var justies komfortabli. Skujinas dze-
jas varone staiga paielam, apzinadamas, ka tas vinai nepieder.

lelas attélojuma sakara vispirms japievérsas ambivalentajam izjutam, kas sais-
titas ar tekstiem, kuros pilséta piesaukta ka bezmeérkigas klejosSanas vieta. Vaira-
kos dzejolos Skujina skata klejosanu ielas ka iespéju klat par Edgara Alana Po (Poe,
1809-1849) stasta "Pdla cilveks" (The Man of the Crowd) varonim lidzigu bitni;® vinas
dzejas balss ir gatava ilgi klist vietas, kuras valda drizma, steiga un anonimitate:
“lesim Sonakt kopa / lauzu jara klist, / tur, kur reklamspuldzes / énu skumjas nist”
(Skujina 1932: 15); “Es dzivi milét Jauzu drazma gaju” (Skujina 1932: 47); "Kad liepas
zied, es naktis ielas eju, / ka satikt ko..” (Skujina 1932: 52); "Nac labak izgaist trotua-
ros, / plust lidzi ielu Ziglam strautam, / lai laika dzirnas sapni varo / ma| ta ka skaidu
vilnos rautu.” (Skujina 1932: 122); "Tu maldies trotuaros kailos / un majas atgriezies
aizvien.” (Skujina 1932: 130); "Nu tevi satieku es |Jauzu plisma asa, / kas visu aizska-
lot un aizmirst var” (Skujina 1932: 131). No Siem dzejoliem grati izlobit, kada jega ir
klejoSanas procesam: tas netiek saistits ar pozitivam emocijam vai kadu konkrétu
meérki, tacu netiek art markéts negativi. Sajos dzejolos neparadas sievietes apdrau-
déjuma motivs, jo seviski diennakts tumsaja laika, kas vairakkart minéts teore-
tiku darbos (pieméram, von Ankum 1997: 72). Secinams, ka klejosana ielas sniedz
iespéju aizmirsties, uz laiku atstat savu dzivesvietu (ta Skujinas dzejolos vairakkart

5 Edgara Alana Po stasta "Pula cilveks” stastitajs izseko kadu pavecu viry, kas visu nakti pavada,
staigadams lauzu pilna pilséta, lai beigas izdaritu secinajumus par vina klejoSanas iemesliem: “Sis
vecais virs,” es beidzot teicu, “ir dzila nozieguma iemiesojums. /ins baidas palikt vienatné. Vins ir
pulacilvéks. Sekot vinamiir veltigi, jo kaut ko vairak uzzinat es tapat nevarétu.” (Po 1988: 123; Vizmas
Belsevicas tulkojums)
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raksturota ka auksta un nabadzigairéta istaba), ka ari uz laiku parvarét vientulibu un
nelaimigu milestibu. Tacu ta nespéj atrisinat konfliktu starp dzivotgribu un apkar-
teéjas pasaules disharmoniskumu, kas spilgti izpauzas liela dala Skujinas dzejolu.

Sis konflikts saasinas gramatas pedeja tresdala, kura pilsetas attélojums sais-
tits ar agoniju, tragiskam vizijam un domam par navi. Vairaki no Siem dzejoliem
rakstiti par diennakts tumso laiku, kas 1pasi pastiprina negativos afektus: “Gribu, lai
mani sabrauc / ielas dardosSie rati” (Skujina 1932: 144); "manu vardu tik iekaliet /
asfalta cieta, / lai samin to kajas, / jasu milas, steidzigas kajas” (Skujina 1932: 145);
“Naktsputni melni no makoniem krit / nomirst uz krastmalas bruga” (Skujina 1932: 146);
“smok pilséta ka kaps [..] Dziest tumsa auto rejas, / kads klist ar navi uz sejas” (Sku-
jina 1932: 151); "Uz stdra, kur tikko sabrauca kaki, / laternas stabs sprauz zilganu
krustu. [..] Liepas pedéja lapa dreb moku smina / un ceu lidz asfaltam méro” (Skujina
1932: 165); "Bet ielas cilvéki pakrit no bada” (Skujina 1932: 168); “Sniedz roku, iela
peléka, / man onakt jaaiziet” (Skujina 1932: 175). STmotivu grupa nesaistas ar drizmu
un dinamismu, bet gan ar sastingumu un vienatni — pala cilvéks ir palicis ar savam
mokosajam domam un nesaredz pozitivas nakotnes iespéjas. Arf nonaksana ieks-
telpas nesola ceribu uz majigumu vai mérktiecigu aktivitati: ne nabadzigaretaistaba,
ne naudas pelnisana rutinéta darba nav alternativa klejosanai ielas.® Skujinas ago-
nejosas vizijas ir viens no visdrimakajiem pilsétas attélojumiem latvieSu modernis-
ma dzeja, kurs gramatas beigu dala lielas negativo afektu koncentracijas de| jau
iegust hiperbolas raksturu.

Skujinai raksturigais kritiskais, pesimistiskais pasaules skatijums ietekmejis ari
sieviesu tipu atveidojumu vinas dzeja. Literatarkritike Inta Ezergaile (1932-2005) to
vertéjusi visai skeptiski: “Sieviesu lomas, kuras vinaizjuta ka savai dzejai piemérotas,
iekrit Saurg, klisejiska opozicija, ko biezi vien veidojusi stingras protestantiskas mo-
rales atzisana un sekosana kroplai konvencionalai izpratnei par sieviskibu: bohémie-
te vai prostittta iepreti nesamaitatai lauku meitenei vai Madonnai.” (Ezergaile 2011:
347-348) Tiesa, pétnieces rakstita sakara gan japiezimé, ka Skujina seksa darbi-
nieces netiecas nosodit, bet gan drizak parada vinu pievérsanos prostitdcijai ka
nabadzibas un izmisuma diktétu soli, ka, pieméram, rindas: "Renstelés ¢alos / netiri
strauti, / sievas, / palsas ka aprila / Cauganie sniegi, / bulvaros pardos / pavasari"
(Skujina 1932: 28); "padziedi dziesmu [.] par [..] meiteni siko, / kas pardeva sevi par
gabalu maizes” (Skujina 1932: 37); "Aiz sétas vaid leijerkaste / ka ielu staigules sirds”
(Skujina 1932: 71). DaZos dzejo|os attélotas sievietes uz ielas, kuras, cik nojausams
no konteksta, vai nu atrodas situacija, kad pievérsanas prostitcijai ir vieniga iespéja,

6 lekstelpu nomacosais iespaids atklajas gan dzivesvietam veltitajos dzejolos "Pagraba” un
"Skumja romantika”, gan darba gaitu attélojuma dzejolos "Masinrakstitaja” un “Suvéjas dziesma’".
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vai ari savu izvéli jau ir izdarijusas. Dzejoli "Meitene uz bulvara” dzejas balss uzruna
jaunu meiteni "kautrais bérns” un atklaj ragto patiesibu, ka dzive ir “ka bulvaris, kur
pirkt un pardot var” (Skujina 1932: 48). Lidzigi izskan arT nakamais krajuma dzejolis
“Bulvaru madonna”, kura sieviete uz ielas attélota ka skaista un apgarota butne, kura
"izdzitaielas” (Skujina 1932: 49), tapat ka dzejoli “lelas meitas saruna ar Leonardo da
Vinci gleznu”, kura seksa darbiniece stdz savas bédas un ragtumu smaidosai ma-
donnai glezna (Skujina 1932: 118). Sadas seksa darbinie¢u apologijas uzsvértais
humanisms un lidzcietiba, kas konsekventi interpreté sievietes ka socialas netaisni-
bas, nevis pasu baudkares un hedonisma upurus, izcel Skujinu paréjo talaika kreiso
dzejnieku vidu. Prostititas un madonnas téli netiek asi pretstatiti, bet gan atrodas
nepartraukta dialoga, dazkart parklajoties un sapludinot konvencialas sieviskibas
izpratnes diktétas robezas.

Skujinas raditais pilsetas téls atrodas divu tendencu krustpunkta. No vienas
puses, romantisma ietekmets pasaules skatjjums aicina uz sapnainam vizijam, kuras
dazadas vietas un priekSmeti klust par simboliskiem emociju un sajutu izteicgjiem.
No otras puses, kreisa modernisma ietekmes mudina ar asu, vertéjosu skatu vérot
savu apkartni un izdarit secingjumus, tai skaita ari paust prasibu péc taisnigakas un
humanakas sabiedribas iekartas. leva E. Kalnina uzsver Skujinas un vinas domubiedru
piederibu "Trauksmes" grupai, kuru dzeja pilsétas atainojuma dominé “nepievilcigais,
neestétiskais un no sabiedribas viedok|a — neétiskais tas dzivé" (Kalnina 1999: 253).
Lai arT Skujina savos dzejolos min kino, radio, aero (lidaparatus), telefonogrammu un
rakstammasinu, tehnikas progresam vinas dzeja ir maza rezonanse: tehniskie lidzek|i
drizak liecina par atsvesinatibu starp cilvekiem. Pieméram, dzejolu nosaukumi “Mates
dziesma radiofona” un "Telefonogramma cilvékam, kas milgja sapnotaju meiteni”
liecina par tehnisku mediaciju attiecibas, kuras esam pieradusi uztvert ka tiesas,
nepastarpinatas, emocionalas tuvibas piepilditas. Ari brizos, kad disharmoniskaja
pilsétvide paradas dabas vestnesi, tie nespgj So vietu humanizéet. Pieméeram, ziedoss
kastankoks, iesprostots pilsetas muros, izraisa dzejas balsi tikai kauna sajutu
(Skujina 1932: 64), savukart péksna sniega krisana tikai pastiprina ilgas un vientulibu:
"Kas ielu kapos grimis, / tam pari sniegi krit" (Skujina 1932: 68). Krajuma centra izvir-
zas ambivalentas ielas téls, kas sniedz ceribu uz islaicigu mieringjumu, proletariska-
jai flanézei iejukot |auzu druzma, tomeér agri vai velu liek nonakt pie eksistencialo
jautajumu risindsanas skumjas un vienatng, kas noved pie tragiska iznakuma.

Nobeigums Gan Lacijas Zamaicas, gan Tijas Bangas, gan Austras Skujinas
darbi mudina izteikt pienemumu, ka flanezes tela iezimes latvieSu starpkaru litera-
tdra paradas, tiesa, modificeta veida, kas pielagots vieté&jiem apstakliem un rakstniecu
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personiskajai pieredzei un gaumei. LatvieSu flanézé apvienojusies gan modernisma
dinamiskas pilsetas iespaidi, gan ari romantisma uzslanojumi, kuri klainosanu pa pil-
sétu padara mazak realu un konkrétu, jo visi arpasaules sniegtie iespaidi atri vien
klUst par celojumiem personas iekSéja pasaulé — kustiba publiskaja telpa tikai atbalso
vinas pardzivojumus, ka ari rada iespéju satikt dvéseles draugu vai milas objektu,
kurs tiek iztélots ka ideala un sapnu iemiesotajs.

Pilsetnieces téls Sajos darbos ir relativi maz saistits ar materialo labklajibuy,
iepirk5anos un patérésanu. Lai art dazas no Bangas romana varoném ir turigas
sievietes ar briviem naudas lidzekliem, vinas skats urbanaja vide apstajas ari pie na-
badzigam sievietém, ka ari pie sapnu parnemtam pilsétniecém, kuras, par spiti
labklajibai, dod prieksroku romantiskiem idealiem. Savukart Skujina merktiecigi
norobezojas no labklajigajiem slaniem, identificedamas ar tracigajiem pilsétniekiem.
Domajams, ka latviesu flanéru un flanézu finansialie lidzek|i parasti bija pieticigi un briva
laika nebija daudz, tapéc bezmérkiga staigasana pa pilsetu, iespejams, drizak iemie-
soja sapni par personisku brivibu un finansialu neatkaribu, nevis St sapna piepildijumu.’

Lielaka ir So pilsétniecu télu saistiba ar radosumu. Bangas romana “viriskiga"
galvenas varones draudzene Ana Leibo pieteikta ka slavena gleznotaja, savukart
Zamaicas dzejas balss sevi definé ka rakstnieci, kas, nogurusino lasisanas un raksti-
sanas sava istaba, dodas pilséta meklét jaunus iespaidus, péc kuru uznemsanas
“piedzimst jauna strauja dzeja” (Zamaica 1923: 10). Bangas romana uzbilve atgadina
arzemju popularas literatlras sizetus ar strauju ainu mainu un daudzveidigiem pil-
sétnieku tipiem, un ari Zamaicas Skietama proza uzsver pilsétas ritma straujumu un
ielu labirinta blivumu. Skujinas dzeja vairakkart sastopams Jauzu drizmas un steigas
motivs, tacu liela dala vinas dzejas rakstita atskanotas Cetrrindés, ta dinamisma
sajutu pakartojot melanholiskam apcerigumam, tai skaita ragti ironiskam pardomam
par savu "slikto” dzeju. Tiesi radosuma dimensija, skiet, visvairak dod iemeslu runat par
flanézes télaiespéjamibu latviesu literatlras vésturé 20. gadsimta 20. un 30. gados,
laika, kad "jauna sieviete” sevi bija izaicinosi pieteikusi vietéjo autoru darbos.

7 Sadu flanézes interpretaciju var ieraudzit ari nesenakos paraugos. Pieméram, padomju laika
popularaja dziesma "Marija, Heléna" (Nikicas Kalogjera mizika, Vitas \Viksnas latviesu teksts), kuru
izpildija Andrejs Lihtenbergs, ridziniecu paradumi apdziedati sadi: "Pie mums, cik vélies, var skais-
tas meitas skatit, / Kad vakarstundas ik iela spuldzes mulst, / Tad paklainot pa pilsétu tam patik /
Un ilgi petit, kas redzams skatlogos. / Ne rotas tam, ne dargas lietas milas, / Tik redzét karo, vai ir
atspulgs glits, / Un puisi nak un smaidot seko vinam, / Ar tevi solT es tagad eju [1dz" (audio ieraksts:
Lihtenbergs 1976). Skaistas meitas Saja teksta acimredzot nevar at|auties rotas un dargas lietas,
tapéc tam atliek koncentréties pasam uz savu skaistumu un cerét, ka puisi, kuri drosi vien arf ir
proletariskas izcelsmes, to novertes.
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