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Ingas Pérkones grimata “Ekrana skatuve” ir
fundamentils darbs, kas atrodas divu atski-
rigu makslas pétniecibas jomu — kinozinatnes
un teitra zinatnes — robeZjosla. Apzimé&umu
“fundamentils” lietoju loti apzinati — $is darbs
tie$am ielick pamatu jaunam pakapienam
Latvijas aktiermakslas pétisana, turklat nozi-
migi paplasina minéto robezjoslu: tas sniedz
briniskigus impulsus domat talak, parbaudit
autores atrastos instrumentus cita sféra, “likt
uz zoba” definicijas, precizét vai apstridét
spriedumus. Aktiermakslu, kas primari sais-
tita ar tedtri ta dazadajas vésturiskajas formas
vairak neka divarpus gadu tiksto$u garumi,
autore pétijusi, balstoties uz daudz isiko
kino — galvenokart, protams, latviesu kine-
matogrifijas — pieredzi tikko viena gadsimta
griezumi, ta¢u nepartraukti paturot prati ari
ilgo skatuves tradiciju. Tas lauj $aja apskata
pieturéties pie jautdjuma — ko mums te bas
micities teatra pétniecibas talakai attistibai?

Teatris grimata viscaur ir klat — ka sava veida
matrice vai atskaites punkts —, sakot jau ar
nosaukumu, kura ekrins vienadots ar skatuvi.
Arf tedtra aprindas skatuves jédziens Sobrid
tiek paplasinits un universalizéts, izmanto-

jot varda semantiku. Ka uzsver rezisors un
scenogrifs Reinis Suhanovs, butiba jebkurs
spéles laukums ir skatuve, jo $is latviskais vards
apzimé vietu, uz kuru tiek organizéts skatiens,
atskiriba no daudzas Eiropas valodis pienemtas
scene jeb antikas skéné, proti, paaugstindjuma
(Laivina 2019: 30). Un $aja nozimé patiesim
ekrans ir skatuve. Veél vairak — teatra uztverei
atbilsto$a ir arf grimatas strukeara: ta sadalita
nodalas un apaks$nodalas, kuras nosauktas par
célieniem, epizodém un intermédiju. Sada
teatralizicija — varda vislabakaja nozimé — pie-
skir nopietnajam akadémiskajam, laikmetigas
teorijas dzili gremdétajam darbam ari zinimu
rotaligumu, pat val$kigumu, un padara to par
aizraujosu lasaimvielu ne tikai specialistiem, bet
ari kino un teitra interesentiem.
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Tomeér, balstoties uz kopéjo — un, protams,
tiesi aktieris ir abu mediju “saistviela” -, au-
tore uzrada un analizé ari to, kas kino $kir no
tedtra. Pagajusa gadsimta 80. gados ievéro-
jamais krievu teatra un kino aktieris Sergejs
Jurskis (Sergef Jurski) uzrakstija graimatu
ar zimigu nosaukumu “Kurs$ notur pauzi”
(1989), kura skaidri ieziméja atskiribu: teatri
pauzi nem un notur aktieris, kino to orga-
nizé rezisors. Inga Pérkone $o pamatatskiribu
attista (un uzsver ar pasvitrojumu) vél talak:
“[..] Aktiera téls uz ekrana ir [oti svarigs kino
elements, tomér tas nepastav ki autonoma
vieniba arpus filmas.” (Pérkone 2020: 10)
Jurska pieminéto pauzi notur “kino ka
aparats — miaksliniecisks, tehnisks un socials
medijs” (10). Misela Fuko (Michel Foucault)
definétais aparits ka attiecibu sistéma starp
daudziem elementiem tad ari tick pamatigi
analizéts trijos grimatas célienos, katra no
tiem fokuséjot uzmanibu uz kidu elementu.

Pirmais céliens “Viss par aktieri” veltits kino
pasrefleksijai: ka aktieris cauri laikiem attélots
latviesu filmas. Japiezimé, ka, ari reflekeéjot
par sevi, latviesu kino par atskaites punktu
nem tedtri — visas autores pieminétas filmas
par aktieriem saistitas ar skatuves makslu,
pazistamaka no tam ir Jana Strei¢a veikta
Somerseta Moema (Somerset Maugham) ro-
mana “Tedtris” ekranizacija (1978). Savukart
centrala $aja céliena risinata probléma ir reali-
tates un melu jeb spéles proporcijas skatuves/
ekrina patiesibas radiSanas procesa. Proti,
kas vispar ir patiesiba ar aktieriem saistita-

jas makslas un maksla kopuma, un cikeal ta
samérojama ar dzives patiesibu? Ka prasmiga
detektive autore Sketina patiesibas un izliksa-
nis, realitites un spéles pavedienus, kadi tie
paradas latviesu filmas no pagajusa gadsimta
50. gadiem lidz masdienam, lielakoties nona-
kot pie teatrim nelabvéliga secindjuma — ak-
tiermaksla visbiezak asociéta ar nepatiesibu un
izlik§anos, profesijai vien jau uzlickot varona
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personibai mela, labakaja gadijuma — fantazé-
tdja vai divaina zimogu. Zimigi, ka $ads novér-
t&jums nav atkarigs no laika, kura filma tapusi:
ari nosaciti jaunakajos darbos “Raganu
meénesis” (2012) vai “Homo novus” (2018)
aktieri (vai plasak — makslinieki) paradas ka
arpus normam un realitates eksistéjosas but-
nes. Iznémums ir Strei¢a “Teatris”, kura Vija
Artmane, jau no Dzalijas Lambertes lomas

“izkapusi”, tiesi dzivi (tau neaizmirsisim —
tadu, kada ta skatima filma!) nosauc par izlik-
$anos, bet patiesibu saredz makslinieku radita
dzives (at)télojuma.

No Latvijas teitra zinatnes viedokla [oti
nozimigs gramatas pienesums ir tas otrais
céliens “Histrionu mistérija”. Vienkart, ta
ievada autore ievies aprité kinozinatnieces
Robertas Pirsones (Roberta Pearson) dazadu
laikmetu aktiermakslas analizei domatus
jeédzienus “histrionisma kods” un “verisma
kods” (Pearson 1992). Pirmais no tiem attie-
cinams uz vésturiskajos stilos balstitu spéli,
ko raksturo “limitéts un konkréts aktierisko
izpausmju leksikons, to var trakeét ka digitalu
kodu, jo tas saknojas definétas nozimes izo-
létu Zestu lietojuma [..], lietojot auditorijai sa-
protamu universilu Zestu katalogu” (Pérkone
2020: 45). Savukart otrajam $ada kataloga
nav, tas ir “drizak analogs prick$nesuma kods,
kas tiecas lidzinaties realitatei” (46), respek-
tivi, uzskatams par realistisku télojumu. Sadu
defingjosu, tacu ne vértéjosu apziméjumu
aizvien loti trukst latvie$u teatra zinatnes leksi-
kona. Kaut arf jau pagajusi gadsimta treSdala
kops padomju laikiem, kad socialistiskais vai
vismaz psihologiskais reilisms tika uzskatits
par vienigo iesp&jamo izteiksmes veidu, termi-
nologija nav principiali mainijusies. Sie divi at-
skirigie kodi baitu vértigs instruments dazidu
laikmetu vai stilu, vai, vél jo vairak — postmo-
derna teatra stilu, sajaukumu un migracijas
analizei. Turklat ar $3 noskiruma palidzibu
varétu mazinat terminologisko spriedzi starp
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novecojusajiem jédzieniem “pardzivojuma te-
atris” un “atradiSanas teatris”.

Citu svarigu impulsu talakai attistiSanai
sniedz otri céliena epizode “Aktierspéles
modalitites” un ipasi sadala par melodrimu
nevis ki Zanru, bet “specifisku artikulaciju”,
kad narativs ciesi saistits ar muzikalu pava-
dijumu ki emocionalis iedarbibas lidzekli.
Protams, kinomaksla §ada emocionila ma-
nipulicija ir skaidrak pamanama kaut vai ta-
péc, ka filmu kops kino pirmsakumiem bijis
iespéjams skatities un analizét neskaitimas
reizes, savukart teitra pétniekiem daudzu
gadsimtu garuma vajadz&jis palauties tikai
uz savas uztveres itrumu, asumu un atminas
kvalitati, jo katra izrade ir kaut vai stkumos
atskiriga un talab precizi “nenotverama”.
Ingas Pérkones piedavatais instrumentarijs
ir jo vértigaks Solaik, kad izrazu ierakstu kva-
litate [auj ari teatra zinatnickiem profesiona-
las analizes labad izmantot $adu teitra dabai
pretéju “mirkla apturé$anu”.

“Ekrana skatuve” sava zina ir turpinajums
pirms 12 gadiem tapusajam Ingas Pérkones
pétijumam par sievieti Latvijas kinematografa

“Es varu tikai milét...” (2008). Iesp&jams, tapéc
$aja reizé akcents noteiketi likts uz viriesa téla
apliako$anu. Ar vienu iznémumu, kas ari ap-
ziméts ki intermédija jeb starpspéle, — eseju

“Malvas plecs”, kura veltita sievietes seksuali-
tatei tas spozakaja latviesu izpausmé: Dzidras
Ritenbergas ekrina téliem un to recepcijai pa-
domju kino realitaté un pasaules konteksta.

Biezais kontekstualais slanis, pétnieces briva
orienté$anas laikmetigas teorétiskas domas
stravojumos un to sasaiste ar masu makslas
procesiem ir grimatas “smaguma centrs”.
Tas palidz autorei noteikt, kas latviesu teatri
un kino ir neatkartojams, vienlaikus precizi
noridot uz aprakstito paradibu un artefaktu
universilo raksturu — més esam savdabiga
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dala no pasaules. Siintonacija ipasi spécigi
skan gramatas tresaja céliena “Virietis ka
izrade”, kura aplakoti tautas varoni un to
transformicija laika gaita. Dzimtes studiju
aspekta veikta retrospekcija parsniedz kultu-
rologiska pétijuma robeZas, rosinot domat
par plasiakam vésturiskam, politiskim, socio-
logiskam, galu gala — ari psihologiskam un
pat psihiatriskam likumsakaribam.

Jaiebilst gan, ka céliena pirma epizode

“Latvijas kino dzimtes ickarta” krit ard no gra-
matas kopéja analitiska stila, pek$ni to vien-
karsojot lidz uzskaitijumam. Pietickami un
parliecinosi vértigas ir grimatas nobeiguma ie-
vietotds statistikas tabulas, tipéc to iepriekséjs
skaidrojums teksta izskatis ka zinams sansolis
vai pétnieciska sagatave. Tacu $is (p)iebildums
nemazina grimatas vértibu un nozimi tiklab
kino, ka teitra teorijas talaka attistiba.

Ipasi svariga ir Ingas Pérkones atklata mijie-
darbibas cilpa starp latviesu teitri un kino
21. gadsimta sakuma. Autore analizéjusi
Jauni Rigas teatra (JRT) un ta ilggadéja va-
ditaja Alvja Hermana darba metodes, kuras
daudz lielaka méra izaugusas no pasaules,
precizak — Eiropas kino inspiracijam, neka
no latviesu 80., 90. gadu teatra tradicijam.
Turpinajuma sasaistot Hermana un JRT ak-
tieru darba principus ar Jura Poskus reprezen-
tétd laikmetiga kino panémieniem, pétniece
atkldj, ki Hermanis un vina aktieri, badami
21. gadsimta Latvija visvairak filmétie maksli-
nieki, savukart ietekméjusi kino procesus.

Neskatoties uz atskiribam, aktieris bija, ir

un paliek divu lidzvértigu mediju nozimi-
gika “saistviela”, kuras izpausmes staro uz
abam pusém, un tatad teitra pamats un

ta estétikas ietekme ir nevis (vai — ne tikai)
latviesu aktierkino vajums, bet arf speks un
radoSuma avots: tads ir secinajums, gandariti
aizverot Ingas Pérkones gramatu.
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