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Kopsavilkums Par vienu no laikmetigas makslas darba vai makslinieka pie-
deribas identificesanas formam musdienas ir kJuvusi pasnoteiksanas kada konkréta
medija ietvaros un spéja izzinat ta materialitates robezas. Bitiska loma Saja pieeja ir
materiala izmantojuma un materialitates jédzienam ka tadam; tostarp aktualizéjas
jautajums par to, cik apzinatas ir makslinieka veiktas izvéles attieciba uz darba formu.
Materialam laikmetigaja maksla var bit sociali un politiski aktiva loma. Materialas agen-
ces ietvaros maksla péta, ka konkrétais materials ietekmeé cilveka (sabiedribas) uzvedibu
un ka pats cilvéks iespaido makslas darba izmantoto materialu. Saja raksta materialitates
nozime tuvak skatita mikstas skulptiras virziena ietvaros, ieltkojoties ST virziena sais-
tiba ar feminismu un ta aktivizétajiem skatieniem, ka art ar materialprasmi, pievérsoties
tam caur ideju par dzivotni jeb vidi (gan konceptualu, gan fizisku), kura rodas jauni un
ilglaicigi nozimigi makslas darbi un idejas. Raksts strukturéts ap trim savstarpgji saisti-
tiem tematiskiem virzieniem: pirmkart, tiek analizeta mikstas skulptdras materialitate
un tas eksperimentala daba, kas |auj pardomat materialprasmes un kermeniskas piere-
dzes nozimi laikmetigaja maksla. Otrkart, raksts pievérsas makslas vestures piemériem,
kuros iespéjams identificét “institucionalizéta skatiena” darbibu un ta ietekmi uz dzimu-
ma, varas un redzamibas strukttram. Treskart, fokuss tiek vérsts uz lietuviesu izcelsmes
makslinieces Aleksandras Kasubas radoso praksi, kura miksta skulpttra iegtst perso-
nisku, biografisku un telpiski transforméjosu dimensiju.

Summary One form of identification and belonging in contemporary art is
the artist's self-determination within a specific medium and the ability to explore the
boundaries of its materiality. A significant role in this approach is played by the use of
material and the very concept of materiality, raising, among other things, the question
of how consciously the artist makes choices regarding the work’s form. In contemporary
art, materials can assume a socially and politically active role—within the framework of
material agency, art explores how a particular material influences human (or societal)
behavior and how humans, in turn, affect the material used in the artwork. This article
examines the significance of materiality through the genre of soft sculpture, considering
its relationship with feminism and the perspectives it activates, as well as the notion of
material competence. The discussion is framed through the concept of habitat or envi-
ronment — both conceptual and physical — within which meaningful and long-lasting
works of art and ideas emerge. The article is structured around three interrelated the-
matic directions: first, it analyzes the materiality of soft sculpture and its experimental
nature, which allows for a reconsideration of material skill and embodied experience in
contemporary art. Second, it turns to art-historical examples through which the opera-
tion of an institutionalized gaze, and its impact on structures of gender, power, and
visibility, can be identified. Third, the focus is placed on the creative practice of the
Lithuanian-born artist Aleksandra FledZinskaité-Kasubiené, in whose work soft sculpture
acquires a personal, biographical, and spatially transformative dimension.
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levads Atpazistams, tacCu reizé vel neapjausts ir “mikstas skulptiras”
(soft sculpture) jedziens, kas atseviskos Rietumu makslas raksturojumos periodiski
paradas lidz ar laikmetigo makslas formu uzplaukumu. Savu vietu Rietumu makslas
konkurencé miksta skulptara ir izcinijjusi pakapeniski, aktualizéjoties 20. gadsimta
60. gados. Ar miksto skulpturu lielakoties tiek asociéti trisdimensionali makslas
darbi, kuru atveida izmantots audums, plastmasa, gumija u. c. miksti, “tradicionalajai
télniecibai” (bronza, marmors, koks) pretéji materiali. Par S virziena pionieri tiek
uzskatits amerikanu makslinieks Klass Oldenburgs (Oldenburg), kura mikstie papjé-
mase lielformata objekti satricinaja Nujorku!” Sis laiks sakrit ar ta saukto otro femi-
nisma vilni,? kad ASV aktualizéjas sociali saasinatie seksisma, rasisma un vienlidzi-
bas jautajumi, bet maksla meklgja risinajumus poparta, ieklaujoSaja instalacija
(immersive installation) un principiala formalisma nolieguma. Saja laika bitisks kluva
jautajums par sieviesu maksliniecu ieguldijumu kopéja kultlras ainava un patriarhali
domingjosa konteksta, un tas lika izvértét to, cik objektivi lidz Sim veidojusies prieks-
stati par atseviskiem makslas virzieniem un vestijumiem.

Lai ar1 citos nesenos mikstajai skulptdrai veltitos pétijumos (Jgrgensen 2020;
Yingfang, Abu Hassan, Mohammad Noh 2024; Zhou 2022) tas saiknei ar feminismu
netiek pievérsta uzmaniba, S raksta tapsanas gaita iegltie pétnieciskie atklajumi
liecina, ka mikstajai skulptdrai un feminismam ir arkartigi ciesas attiecibas, un tas
apstiprina sim virzienam raksturigas materialitates uzsvertas attiecibas ar socialo,
kermenisko un dzivigo. Lai gan ari Saja raksta bez virieSu autoru darbu analizes neiz-
tikt, vinu ieguldijums izvertéts kritiski. Uzmanibu galvenokart pievérsisu vairakam sie-
vietém maksliniecém, ka Meretai Openheimai (Oppenheim) un Jajoi Kusamai (Kusama),
Tpasi izceJot ASV dzivojuso lietuviesu makslinieci Aleksandru Kasubu (FledZinskaite-
Kasubiené) un vinas raditas stiepes auduma struktdras (tensile fabric structures) un
mikstas dzivojamas vides (the Live-In-Environments, 1971-1972). LietuvieSu maksli-
niece Kasuba Latvija [ldz Sim ir mazak pazistama, un vinas darbu tapsanu ir ietekme-
jusine vien aktualie socialie apstakli, bet ari personiga vésture un biografija. Kasubas
raditas monumentalas mikstas instalacijas iemieso gan materialprasmes centralas
idejas, gan reprezente feministisko ka daju no dzivotnes koncepta. Gan Kusamas,
gan Kasubas makslinieciska darbiba 20. gadsimta 60. gados Nujorka izraisija specigu

1 Plasak tas aplikots siraksta nodala "Ka nepazaudéet savu dzivotni”.
2 Otra feminisma vilna aizsakums tiek saistits ar socialo tiesibu cinitajas Betijas Fridanas

(Friedan) 1963. gada iznakuso gramatu “The Feminine Mystique" (Sieviska mistika), kura vina péta,
ka sievietes meklé personigo piepildijumu arpus tobrid tradicionalajam — sievu un masu — lomam.
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rezonansi un kultivéja ideju par miksto skulptiru gan ka patvérumu, gan ari ka
dzivotni (habitat) jeb autonomu biosféru, kura rodas jauni un ilglaicigi nozimigi
makslas darbi.

llgstosi meklgjot piemérotu jedzienu mikstas skulptiras un tas ietvertas mate-
rialitates afektivajam raksturojumam, izvélgjos ideju par dzivotni. Zinama meéra ta ir
atsauksanas uz Morisa Merlo-PontT (Merleau-Ponty) fenomenologiskas uztveres
ideju par pasaules piedzivosanu caur kermeni (sevi) un dzivotni ka daju no realas pie-
redzes (Merleau-Ponty 2012). Dzivotne $aja gadijuma ir ne tikai slépnis vai veids, ka
neitralizét apkartesoso informaciju, bet ari spécigs informacijas avots un ideologiska
nostaja. Miksto skulptiru ar dzivotnes principiem saista gan vairaki mikstas skulp-
tdras piemeéri, gan ari tas kopiba ar feminismu un saikne ar visceralo jeb kermenisko,
afektivo un instinktivo (Kukaine 2024). Nereti ST virziena konteksta uzsverta tiesi
kermenim [1dziga plUstosa linija un vitala tekstdra (Zhou 2022), kas makslas darbam
pieskir un skatitajam nodrosina intimu pieredzi. Tas saskan ar dziviguma konceptu
jebideju, kas pievérsas organiskas vides mainiguma salidzingjumam ar nepastavigo
mikstuma stavokli (Jgrgensen 2020). Citiem vardiem, ST ideja vésta par mikstas
materialitates saikni ar dzivibas procesu.

Domajot un analizéjot Sos aspektus, neizbégami nakas saskarties ar jautaju-
miem par skatiena jeb gaze nozimi makslas vésturé un musdienu politiskajos un
kultras procesos. Saja raksta skatiena bitiba aplikota, pievéroties atseviskiem
makslas darbiem, ka art musdienu institucionalajam kontekstam, atzistot, ka tiesSi
institdcijam piemit viens no batiskakajiem un izpratni konstruejosajiem skatieniem.
Lai ilustretu skatiena nozimi makslas tulkojumos, ka pieméri apltkoti makslas darbi,
kas tapusi jau 20. gadsimta sakuma — atseviskos sirrealisma un redimeida gadiju-
mos —, un pievérsta uzmaniba tam, ka un vai laika gaita ir mainijies skatiens, kas
uzltko sos darbus. Tade| raksta tiek lietots termins “institucionals skatiens”, kas
ilgtermina ietekme laikmetigas makslas tendences, kanonizéjot konkrétus autorus
un darbus, ka art konstrué un publiski tulko to nozimes.

Raksts nebalstas hronologiska izklasta pieeja, un taja ir izvérstas tris savstar-
pEji saistitas vadlinijas — materialitate un materialprasme; mikstas materialitates
vésturiska saikne ar feminismu un skatiena teoriju, piedavajot ari jedzienu "institu-
cionals skatiens"”; Kasubas biografija un prakse ka dzivotnes reprezentacija.

No formas nolieguma lidz materialprasmei Hrestomatiskaja
1979. gada eseja "Sculpture in the Expanded Field" (Skulptlra paplasinataja lauka)
makslas kritike Rozalinda Krausa (Krauss) uzsver, ka “pédéjo desmit gadu laika skulp-
tlras nosaukums piedéveéts visai parsteidzosam lietam” (Krauss 1979), noradot, ka
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ar skulptiras formalo dabu saistitie jautajumi klust aizvien kompleksaki. Sads pau-
dums faktiski sakrit ar pareju no lingvistiska uz materialo pavérsienu,® iezimgjot ari
konceptualas pieejas vizualaja maksla — tostarp mikstaja skulptdra, kuras variacijas
novéerojamas jau kops 20. gadsimta sakuma, ar avangardam raksturigo tradiciju par-
kapsanu. Miksto skulpturu vada tieksanas péc fiziski Skietamas ievainojamibas, kas
nozime ari lausanos iespéjamam konceptualam un materialam transformacijam. Par
vienu no uzstadijumiem STvirziena ietvaros kjuva kanonizéto priekSstatu izaicinasa-
na — manipulacijas ne tikai ar télniecibu, bet art ar vizualas makslas kopégjo stingribu
(rigidness) jeb noteiktibu, un to makslinieces un makslinieki dara, izmantojot audeklu,
audumu, vinilu, gumiju un citus mikstus materialus. Pateicoties mikstajai materiali-
tatei, skulptdra per seinovativi parvérsas — tai vairs nepiemit konstrueta un stingra
forma, jo mikstums piedava bezgaligas variacijas un provocé skatitaju, liekot domat,
iztéloties un iesaistities, par ko liecina talak apltkotie pieméri no pagajusa un i gad-
simta laikmetigas makslas arénas. Miksto skulptlru vistieSakaja veida raksturo tas,
ka makslinieces/-ki materialitati uztver ka pilnvértigu sadarbibas partneri un radosa
procesa ietvaros (un ta "gatavaja rezultata”) spéj veidot attiecibas ar materialu,
radot jaunus priekSstatus par ta visparéjam iespejam maksla un pieskirot materia-
lam autonomas socialas funkcijas.

20. gadsimta otraja puse ASV kultlrtelpu caurstravoja radikala tieksme parveér-
tét socialos procesus, kas izpaudas ari kultara, jaunajai paaudzei noraidot vizualajai
makslai piedévéto elitaro raksturu.* Sis socialpolitiskais fons konceptuali ietekméja
jaunos skulptdras un starpdisciplinaras makslas attistibas modelus, ka ari aktuali-
zeja mikstas skulptiras saikni ar feminismu. 60. gadu beigas Nujorka aizsakas
mikstajai skulptdrai radniecigais Anti-Form® un procesualas makslas virziens. Abu so
laikmetigas makslas kustibu pamata ir materialitate — makslas darbs tiek balstits
izejvielu pasibas un nejausibas, kas rodas, savienojot dazadus materialus. Faktiski
Sada pieeja uzskatama par “prettriecienu” minimalismam, kura ietvaros materials

3 Materiala pavérsiena priekSvésture aizsakas 20. gadsimta 70.—80. gados, kad antropologijas
un arheologijas diskursos saka nostiprinaties materialas kulttras studijas, bet minéta pavérsiena
sakums saistams ar 20. gadsimta 90. gadiem.

4 Sipretestiba elitarismam defingja laikmetigas makslas attistibas virzienus, ka konceptualis-
mu, minimalismu, zemes makslu, Arte Povera, performanci, un daudzas citas 20. gadsimta otras
puses paradibas, kas reprezentéja kermenisko, industrialo, organisko, léto.

5 Uzskata, ka jedzienu "antimaksla” (anti-art) 1913. gada ieviesis Marsels Disans (Duchamp), lai
raksturotu savus redimeidus. Sis termins pamata tiek asociéts ar dadaismu un absurdu maksla,
ka ari jaunu formu meklgjumiem un principialu konkrétas formas noliegumu. Antimakslas ideja
atkal aktualizejas I1dz ar konceptualismu un iedvesmoja ari Anti-Form kustibu.
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tiek pak|auts, lai kompozicionali attaisnotu noteiktas, fiksétas struktdras: stingro
jeb konkréto materialu savstarpgja savienojamiba ir tehniska un geometriski vien-
karsa (Morris 1968), bet mikstie materiali sniedz formas brivibu un lielaku nepare-
dzamibu. Stingro materialu ietekmeé skulptura ieglst vizualitaté balstitu, argji kon-
sekventu formu, bet Anti-Form tiecas lauzt sadu uztveres normativismu. Izmantojot
rupniecisko filcu, kausetu svinu, vasku, gumiju vai papiru, makslinieces/-ki radija liel-
formata instalacijas, iedvesmu meklgjot kermeniskaja un temporalaja. Procesualitate
ST virziena ietvaros tika uzsvérta divéjadi: tas ir 1) tapsanas stavoklis ka véra ne-
mama (gatava) makslas darba dala un 2) makslinieciska rezultata fluiditate jeb mai-
nigums. Pirmaideja 1969. gada tika aktualizeta kuratora Haralda Zémana (Szeemann)
hrestomatiskaja izstade Live in Your Head. When Attitudes Become Form, kuras ietva-
ros daudzi makslinieki apdzivoja Bernes Kunsthalli un radija makslas darbus uz
vietas. Seit gan japiebilst, ka no kopuma 68 Zémana atlasitajiem izstades dalibnie-
kiem/-cem tikai tris bija sievietes (Witek 2014), viena no vinam — Anti-Form grupas
parstave Eva Hese (Hesse).

Jau minéta fluiditates koncepcija procesualas makslas ietvaros pilniba atspo-
gulo tadu izvéletas materialitates ipasibu nozimi, kas var laika gaita ietekmeét un
mainit makslas darba vizualo vai estétisko dabu. Pieméram, no smiltim vai dubliem
radita skulptdra jau a prioriir paklauta drizai sadrupSanai, papira objekti ir viegli sa-
pléSami utt. Lidz ar to Sie jaunie makslas formé&jumi ir eksperimentali péc butibas un
pagér pilnigu makslinieces/-ka palausanos uz izvéléto materialitati. Improvizacija ar
"nestabiliem” materialiem Anti-Form parstavem/-jiem Skiet daudz batiskaka un inte-
resantaka neka makslas darba ilgbatiba; turklat sadi ir iespéjams brivak rezonéet
ieklautos metaforiskos un metafiziskos simbolus, pieméram, dabas ietekmi un gra-
vitaciju (The National Gallery of Australia 2021). Jaunas skulpturalas formas mate-
rialitate makslinieces/-kus uzruna ka tiri organiska vieniba, un sSeit vérojama saikne
ar dziviguma aspektu. Lidz ar materiala potencialajam manipulacijam (robezu papla-
sinasanas) makslas darbs var uzskatamak un godigak atspogulot dzivi, kas pati par
sevi ir nebeidzamu notikumu virkne jeb process. $ada aspekta Anti-Form sasaucas
ne tikai ar mikstas skulpttras materialitates niansém, bet ariar 20. gadsimta 60. ga-
dos pieaugo$o zemes makslas (land art) kustibu, kuras centra nonaca vides jautajumi,
ka ari neapmierinatiba ar industrializaciju un tehnologiju parprodukciju. Vienlaikus
Anti-Form vértibas stabili reprezentéja feministisko, jo vérsanas pret cietajiem (art
noturigajiem un dargajiem jeb permanent and expensive) materialiem, smalki apréeki-
natam konfiguracijam, kompoziciju un monumentalitati ir vérsanas pret tadu mate-
rialitati, kas asociativi ir noslogota (/aden) ar heteroseksualam virietim stereotipiski
piemitosu spéku un tiestbam (Kalina 2018). Respektivi, materialitaté bazets feminis-
tiskais skatljums oponé “tradicionalajai” virieSa—génija raditajai télniecibai, kas
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dominegja faktiski visu pagajuso gadsimtu. Domajams, ka sociala un materiala paver-
siena hronologiskais tuvums ir drizak likumsakariba neka sakritiba, un miksto mate-
rialu regularais lietojums maksla kops 20. gadsimta otras puses to apstiprina.

Nozimigaja materiala pavérsiena darba "Reassembling the Social” (Rekonstruéjot
socialo) Bruno Laturs (Latour) raksta, ka izpétes fenomena pamata vienmér ir kada
“paradoksala klatbutne” (Latour 2005) jeb vienlaikus ierasta un tikai manami apjau-
Sama sarezgita ideja, kas rada vélmi So fenomenu izzinat. Varétu sacit, ka to caur-
stravo ari paradoksalas sakritibas un lidzibas, ko iesp&jams attiecinat uz mikstas
materialitates attiecibam ar feministisko, un tas liek pardomat skulpttras ka
makslas medija viendabigumu un Sijédziena passaprotamibu. Ari misdienas, vairak
neka 60 gadus péc otra feminisma vilna un socialo lidztiesibu cinu aizsakuma, ir
Tpasi aktualizéjuSies, pat saasinajusies jautajumi par ieklaujosu vidi un politikas un
makslas attiecibam. Tas saistits ar bitisko materialprasmes® (material literacy) pa-
vérsienu laikmetigaja maksla, jo ipasi télnieciba, un tas simbiotiskajam attiecibam ar
arhitektdru, instalaciju un vides makslu. Materialprasme attiecas uz makslinieka
spéju formulét jaunas kritiskas ideju sistémas (Lehmann 2016; Barrett 2020) un
atklaj materialam piemitoso agenci, kas saistas ar jau minéto autora un darba/
materiala cieSo sadarbibu.

Kanadas makslas procesu un arhivu pétniece Ala Rekruta (Rekrut) materialpras-
mi skaidro ka "spéju atSifrét un interpretét materiala kompozicionalo un konstruk-
tivo nozimi, ka art ta fizikalitati un taustamibu” (Rekrut 2006: 11), nemot véra to, ka
makslinieks reflekté musdienu sociokultiras konteksta. Sads skaidrojums liecina
par makslas darba un ta skatitaja attiecibam, kuras makslinieks uztverams ka
aktors jeb vidutajs, un saskan ar Latdra attistito aktoru tikla teoriju (ANT),” kura vins
pamato, ka agence jeb ricibspéja (tatad spéja ietekmét notikumus un nozimes) pie-
mit ne tikai cilvekiem, bet ari lietam, materialiem, tehnologijam un videi (Latour
2005). Telniece un vizualas makslas pétniece Elija Bareta (Barrett) piedava Cetrus
materialprasmes virzienus, kuros skatit makslinieka un materiala potencialas saik-
nes: 1) makslinieks ka zeltracis (artist as prospector), kura attiecibas ar materialu vei-
dojas art arpus konkréta makslas darba tapsanas; 2) materiala uzvediba (behaviour),

6 Materialprasme ir manis piedavats jedziena material literacy latviskojums. Lai gan burtiski
Sojédzienu varétu tulkot ka “materialpratiba”, tas attiektos tikai uz konkrétu materialu izpratni
makslas ietvaros, bet materialprasme norada uz materiala praktisku lietojamibu.

7 Aktoru tikla teoriju jeb Actor-Network Theory (ANT) Lattrs sak izstradat jau 80. gadu beigas
darba "Science In Action” (Zinatne darbiba; 1987). 2002. gada gramata "/conoclash: Beyond the Image
Wars in Science, Religion, and Art" (Ikonosadursme: vinpus attélu kariem zinatné, religija un maksla)
Latdrs ANT ideju pirmo reizi attiecina uz vizualo kultdru un makslu. Vispilnigak vina metode
izskaidrota darba "Reassembling the Social" (Rekonstruéjot socialo; 2005).
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ilgtspéja un vitalitate (vibrancy); 3) materials ka informacijas neséjs (material as infor-
mation carrier), kas saistas ar jauna materialisma tendencem;® 4) konceptuala me-
tode (conceptual access), kas atsakas no idejas parsvara par fizisko materialu (Barrett
2020; Wagner 2001; Lange-Berndt 2015). Sads konkretizéjums |auj novértét to, ka
vésturiskais fons (Saja gadijuma mikstas skulptdras izcelsme, ka ari formalisma no-
liegums 60. gados) ir inicigjis sarunu par materiala potencialajam iespgjam un mudi-
najis paplasinat vizualitates eksperimentalo lauku.

Praksé Sie materialprasmes virzieni saistami ar laikmetigas makslas tenden-
cém. Ka piemers Seit izcili kalpo jauna nebinara amerikanu makslinieka Kijan’ Viljams'
(Williams)® darbiba, jo 1pasi cepto karogu sérijas “Ka pareizi izcept Amerikas karogu
(variacijas)” (How Do You Properly Fry An American Flag (Studies)), kas tiek 1stenotas
kops 2020. gada; 2021. gada darbs "Divreiz cepts karogs" (Twice Fried Flag (or Double
Fried Flag)) un 2024. gada darbs “"Bez nosaukuma (cepts un kédés iekarts karogs”
(Untitled (Fried and Suspended Flag)). Sava praksé Viljams' péta rases, dzimuma un
kolonialisma jautajumus, biezi vien ka atslégas materialitati izvéloties simboliski
daudzslanainu, geopolitiski un sociali noslogotu vielu. Visiem mikstajiem skulptura-
lajiem karogu sérijas darbiem par pamatu tiek izmantots ASV karogs no neilona
materiala, kas tiek apstradats ar dazadam garsvielam (sals, pipari, Cili, kurkuma),
iemérkts ola un miltos un tad cepts augsta temperatira augu ella. Sadi Viljams'
gan komente Amerika |oti aktualo atras édinasanas kultaru un virtuves simbolismu,
gan ari pievérsas jautajumiem, kas skar valsts pretrunigo vésturi (jo ipasi rasisma un
socialas vienlidzibas konteksta). Atseviskas instalacijas Sis izceptais (vai fritétais)
karogs tiek iekarts metala rami, ta raisot divejadas kulturinterpretacijas — no vienas
puses, 5adu kedés iestieptu karogu iespéjams asociét ar BDSM™ kultdru un tas ideju
vizualajiem parnesumiem, no otras puses, sadi ekspongjot karogu, Viljams' velk sim-
boliskas paraléles ar krucifikacijas motivu maksla.

Materialprasmes koncepcija, Viljlams' ceptie karogi, ka ari citi turpmak sniegtie
piemeéri rada, ka miksto skulptiru nav iespejams attiecinat uz absoluti klasisku tél-
niecibas tradiciju, bet ta jauzliko dazadu trisdimensionalo makslas praksu un kon-
cepciju mijiedarbe. Laikmetigas mikstas skulpturas virziena pamatjautajumu loka ir

8 Makslas vésturniece Monika Vagnere (Wagner) Saja konteksta uzsver materialam argji

9 Respektéjot autora nebinaro identitati un vietniekvardu they/them lietojumu, raksta izman-
tots personvarda atveidojums bez norades uz dzimti.

10 BDSM ir seksualu praksu kopums, kas ietver erotisku varas apmainu ar agresivam, asam

sajitu stimulacijam un lomu spélém. STs prakses ietvaros tiek Tstenots dominances un paklausa-
nas (dominance and submission) princips.
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materialitate ka "estétiska koncepcija”, kas attistijusies no formalisma intereses par
makslas vizualajiem aspektiem (Mills 2009). Tacu laika, kad par materialu var tikt
uzskatits teju jebkas (Gordon 2013), aktualizéjas art jautajums par makslas darba
identitati, attiecibam ar virzienu un skatitaju arpus makslinieka ieceréta koncepta.
Saja konteksta ka izteiksmigu ilustraciju var minét jauna latvieSu makslinieka Mikela
Mirnieka darbu "Mésla gabals” (2020), kas tika speciali jaunradits grupas izstadei
"Sintéze. Istenibas pétiana caur kustibu, attistibu un pretrunam"." Skulptiru, kas
atdarinaja Stalina figru, Murnieks veidoja no istiem govs mésliem, caur materialita-
ti uzsverot totalitarisma makslas kultivéto vadona lomu un Sis ideologijas patieso
dabu. Figtra tika stiprinata uz flizéta podesta, kuru centra rot3ja zelta plaksne
ar uzrakstu Piece of Shit, rosinot asociacijas gan ar pasaulslavenajiem tualetes
makslas piemériem,”? gan sasaucoties ar Igaunijas kviru makslinieka Janusa Sammas
(Samma) rosinato ideju par viriesu tualeti “ka ekskluzivi maskulinu vidi, kas dazadas
kultdrvesturiskas un laikmetu telpas ir nodrosinajusi dazadu komunikacijas veidu
iespéjas” (Temnikova, Kasela 2017). Stalina figiru makslinieks apzinati veidoja vina
realaja auguma 1,67 m, ta ironizéjot par ierasto téla hiperbolizaciju padomju télnie-
ciba, un izgaismoja ar prozektoru, kas uz sienas meta palielinatu figras énu, skati-
tajus aicinot atrast “ertako poziciju” vadona téla uzltkosanai, turklat meslu smaka
uzsveérti komenteja Padomju Savienibas kulturalo, politisko un sabiedrisko stagna-
ciju, un izstades laika skulptdra tika regulari apsmidzinata ar Gdeni, ta vél pastiprinot
So aromatu. Aktivizéjot no skatitaja it ka neatkarigas makslas darba funkcijas, Mar-
nieks panaca auditorijas reakciju.

Lai gan skulptdra “Mésla gabals” nav ievietojama feministiskas vai kviru mak-
slas diskursa, ta — gluzi tapat ka Viljams' darbi — reflekté mikstas skulpttras iezimes
un izgaismo batisku tému laikmetigaja maksla, kur otraja plana nepamatoti biezi
nonak geopolitiskais konteksts, makslinieka identitate un vésturiska atmina.

11 Laika no 2020. gada 28. augusta lidz 9. oktobrim izstade norisinajas Riga bijusas tek-
stilripnicas "BolSevicka" telpas. |zstades centrala ideja pievérsas parmantoto atminu koncep-
tam totalitarisma konteksta.

12 §ajé kategorija var ieklaut Marsela Disana (Duchamp) darbu “Straklaka” (Fountain, 1917),
Mauricio Katelana (Cattelan) zelta podu ar nosaukumu "Amerika” (America, 2016), Klasa Oldenburga
"Miksto podu” (Soft Toilet, 1961) un Sindijas S&rmanes (Sherman) ikonisko fotosériju “Filmu kadri
bez nosaukuma #2" (Untitled Film Still #2, 1977)
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Ka nepazaudet savu dzivotni Ka jau ieskicéju iepriek$&ja nodala,
atverta tipa® materialitate, kas piemit mikstumam, visnotal saskan ar 20. gadsimta
avangarda makslas principiem un izaicinajumiem. Tade| neparsteidz, ka par vés-
turisko mikstas skulptiras virziena celmlauzi tiek uzskatits Openheimas darbs
“Objekts” (Object) — ar kazokadu apklata téjas tase ar apakstasi, kas 1936. gada tapa
speciali André Bretona (Breton) rikotajai sirrealisma izstadei Parizes Galerie Charles
Ratton. "Objekts” atri vien ieguva sirrealisma simbola statusu, bet Openheimas darbi
ienema savam laikam neierasti feministisku un pat androginu sizetisko formu un
atklati kritizeja makslas vidé domingjoso patriarhalitati. lespéjams, tiesi tadel
"Objekta” cels lidz publikai bija gauzam gars. Péc izstades Parizé So Openheimas
darbuiegadajas MoMA muzeja pirmais direktors Alfréds H. Bars (Barr), tomér muzeja
padome vilcinajas to iek|aut pastavigaja kolekcija, kur “Objekts” nonaca vien 1963. gada,
klUstot par pirmo sievietes makslinieces darbu, kas izradits MoMA pastavigaja eks-
pozicija. Tikmér Openheimu izteikti nogurdinaja doma, ka vina varétu bat tik vien ka
“objektu raditaja” (object maker), un sava aptuveni 60 gadus garaja profesionalaja
dzivé vina turpinaja stradat dazados medijos, komentgjot dzimumu vienlidzibas jau-
tajumus (Fidan 2023). Pieméram, darba "Mirusas sievietes anatomija” (Anatomy of a
Dead Woman, 1934) Openheima pievérsas kermeniskuma stereotipiem — gleznojot
uz audekla bez apaksramja (ko iespéjams ari sarullét ka karti, satiriski padarot to par
objektu), vina burtiski rotalajas ar medija materialitati. Audekls simboliski atgadinaja
nodiratu adu — gleznotas figlras pazemigi nokarta galva un saniski paceltas rokas
rada iespaidu par krusta sistas télu. Sievietes reproduktivo organu vizualais uzsve-
rums So attélojumu liek uzltkot caur ne-viriesa skatienu jeb non-male gaze (Jackson
2023) un sniedz visceralu darba uztveres pieredzi.

Openheima ir tikai viens no piemériem, caur kuru makslas vésturé var uzsvert
un tulkot skatiena komplekso nozimi. Neskatoties uz "Objekta” panakumiem, aug-
Supejosas karjeras laika vinai nacas saskarties ar nepatikamam sava dzimuma
interpretacijam, tostarp piedzivojot to, ka prominenti makslas kritiki vinu nodéve par
"Mr. Oppenheim” jeb Openheima kungu (Chadwick 2021). Terminam gaze vésturiski
ir attistijusas atskirigas socialas konotacijas (Mclnerney 2021), un feministiska teo-
rija, ka arf laikmetigas makslas konteksta tas ir aplikots biezi. Pieméram, raksta "The
Muse as Artist" makslas vésturniece Vitnija Cedvika (Chadwick) specifiski apltko to,
ka sirrealistes makslinieces ir izaicingjusas ar viriesa skatienu saistitos pienemu-
mus, radot seksualizetus makslas objektus (nereti pasportretus). Piesavinoties
skatiena nojégumu, vinas tiecas pasas kontrolét ta robezas un interpretacijas bri-
vibu. Feminisma teorija tam ir cieSa saistiba ar redzamibu, pasnoteiksanas spéjam,

13 No anglu valodas jédziena open approach, kas nozimé elastigu un iek|aujosu ideju brivap-
mainas veidu.

Letonica 59 2025 93



ieverojamibu, ka ari pretestibu (opposition)™ socialpolitiskas dimensijas, un Sie aspekti
visbieZak tiek analizéti caur male gaze un female gaze (jeb virieSa skatienu un sievietes
skatienu) ka divam pretrunigam makslas pasaules pusem. Vienlaikus skatiens piemit
ari makslas darba aplukotajam, un pati skatisanas pieredze var k|ut par uztveres tre-
ninu. Parfrazejot britu makslas kritiki DZzonu Bergeru (Berger), skatiens maksla ir
mediators starp misu zinasanam un acimredzamo (Berger 1972: 8). Tatad tiesi ilglai-
ciga skatisanas maca nolasit narativu un makslas darba ieklautos simbolus, ka art
nodrosina interpretacijas spéju. Institucionalais skatiens, ka tas talak aplukots saja
raksta, saistams ar feministiska skatiena teorijas perspektivu un atsaucas uz Grizeldas
Polokas (Pollock) aicingjumu parskatit vésturiska makslas kanona veidoSanas meto-
des, kritiskos vértajumus un hierarhiskas struktras (Pollock 1988, 1999). Sads kanons,
kas ir ciesi saistits arinstitucionali kultivétu skatienu, ne tikai nostiprinaja stajmakslas
augstako statusu salidzingjuma ar lietiSko makslu un amatniecibu, bet ari veicinaja
ierobezotu uztveri par makslas mediju un materialitates attiectbam ar socialajam un
dzimuma konstrukcijam. Feministiska teorija papildina so skatijumu, akcentégjot, ka
male/female gaze mijiedarbojas ar institucionalo skatienu, ietekméjot maksliniecu redza-
mibu, interpretacijas brivibu un to darbu pozicionésanu kanoniskajas struktaras, ta-
dejadi atkartoti atklajot dzimuma un varas dinamiku makslas vesturée (Mulvey 1975).

Lai izceltu 5o aspektu, kontrastam japiemin Disana 1916. gada redimeids
"Celotaja salokamais prieksmets"” (Traveler’s Folding Item jeb Pliant de Voyage) —
rakstammasinas parsegs no sintétiska auduma,’® kas iemieso redimeida un Disana
konceptualisma ironisko dabu un spéli ar skatitaju — sadzivisks prieksSmets, izrauts
no ierasta konteksta, zaudé funkcionalu nozimi un iegtst jaunu jégu vien tad, kad tas
tiek interpretéts ki maksla. Sada transformacija paver plasu interpretacijas lauku,
laujot skatitajam izmantoto materialu uztvert caur personisku pieredzi un indivi-
dualu skatijumu. Citiem vardiem, makslas darba vérotajs pats izvélas, ka lasit mak-
slinieka piedavatas zimes, un tiesi Si skatisanas briviba “Ce|otaja salokama prieks-
meta” gadijuma klust 1pasi nozimiga. Muzeju ekspozicijas sSis svarkiem lidzigas
formas plivojo3ais objekts (un ta replikas) tiek novietots ta, lai mudinatu skatitaju
instinktivi ieskatities zem ta. Rezultata darbs ieglst seksualizétu interpretaciju, kas
Disana ieceri principiali pretstata mikstas skulptdras feministiskajai ievirzei, bet

14 Terminu “pretestibas skatiens” jeb oppositional gaze ir ieviesusi amerikanu autore un
sociala kritike bella huksa (hooks), ar mérki komentét skatiena un varas attiecibas. Oppositional
gazenav tikai skatisanas akts, bet apzinats atteikums identificeties ar hegemonisko reprezenta-
ciju, tadejadi radot telpu kritiskai distancei un jaunu nozimju veidosanai.

15 Komentéjot So darbu 1953. gada, Disans atzimé, ka redimeidam ka virzienam pietrdcis

mikstuma (softness), tadél vins nolémis to ieviest, izmantojot $adu elastigu un parnésajamu
rakstammasinas parsegu (Seekamp 2004).
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pats skatitajs neizbégami tiek ievietots fallocentriska pozicija. Saja gadijuma nepie-
ciesams runat ne tikai par viriesa skatienu, kas konkretam objektam pieskir femininu
raksturu, laitad atkal to objektivizétu, bet ari parinstitucionalu skatu — aréju makslas
darba uztversanas perspektivu, kas vérotaju ietekmé neatkarigi no dzimtes un kas
muzeja (institdcijas) ietvaros ir tiesa veida atkariga ari no kuratoram un/vai pétnie-
kam (tresajai personai) piemitosas agences.

Institucionala skata jedziena ideja ir aizglta no Misela Fuko (Foucault) pieejas
medicinas un izglitibas institlciju problematizesana un “mediciniska skata” (medical
gaze) koncepta (Foucault 1976: 31). Institdcijam piemitosa vara un spéja tulkot, inter-
pretét, pat mainit makslas darbu véstijumu laikmetigaja maksla nav neierasta. Ne
velti institucionala kritika maksliniekiem aizvien ir aizraujoss improvizacijas lauks,
kura aktualitatiilgtermina uztur mainigas socialas paradigmas un normalitates. Tur-
klat institaciju kritiska parvértésana nereti notikusi no feministiska skatupunkta,
kur viens no slavenakajiem piemériem ir amerikanu makslinieces Andreas Freizeres
(Fraser) ieguldijums. \/érSoties pret institucionalizetu seksualizaciju un sievieSu ob-
jektivizaciju, jau kops 20. gadsimta nogales vina radijusi vairakus hrestomatiskus
darbus, tostarp sériju Museum Highlights (1989-2001), kura satiriski atdarina
makslas institlcijam piedéveto elitaro komunikacijas stilu, komentéjot makslas vér-
tibu un atklgjot, ka muzeji veido kultlrai piedévéto prestizu un varu, attiecigas lietas
izcelot, bet citas nokluséjot. ST pieeja lieliski reflekté Fuko ideju par medicinisko skatu
un transforme to, attiecinot uz kultdras industriju. Proti, Sis (Saja gadijuma — institu-
cionalais) skats atspogulo varas attiecibas un klust par sava veida socialas kontroles
instrumentu (Foucault 1976). Pedgjo gadu laika ari Latvijas konteksta aizvien spilg-
taka klust feministiska institucionala kritika,'® tomer visbiezak ta ir individualu mak-
slinieku vai kuratoru iniciativa, kas neizbégami veicina Sis kritikas epizodisko raksturu
un liek pardomat to, vai més kritizéjam gana daudz (gana objektivi) un kadu makslas
dzivotni stkritika rada? Tas |auj secinat, ka institdcijas un makslinieces/-ka attiecibas
vienmér dominés noteikta hierarhija, kas zinama mera turpina Rietumu makslas
pétniecibai raksturigo autora—génija tradiciju'” un rada ta saukto zinasanu bazi, ar

16 Ka divus spilgtus piemérus iespéjams minét Danielas Véetras imersivo izstadi un izradi
"Neatkaribas deklaracija” Rigas makslas telpa (2023) un Sabines Verneres izstadi “Sievietes
monstri” galerija "Asni” (2025).

17 Latvijas vide uz to norada, pieméram, publiski maz apspriesta Latvijas Nacionala makslas
muzeja Lielas zales izstazu programma, kura pedéejo 10 gadu laika ir notikusi tikai viena sievietes
makslinieces personalizstade — Aleksandrai Be|covai veltita retrospektiva. Ari muzeja aktualais
izstazu kalendars neliecina par paslaik uznemta kursa mainu. Sada programmatiska darbiba
neizbégami veido sistematizétu skatienu, kura institucionali tiek legitimizétas robezas starp
sieviesu un virieSu autoru ieguldijumu lokalaja (un globalaja) makslas vésturé.
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kuru talak operét sabiedribai. Tas kopuma liek pardomat to, cik godiga ir esosa insti-
tucionala patiesiba un cik liela nozime taja ir subjektivai nostajai. Sis jautajums ir
svarigs art mikstas skulptdras konteksta un attiecas uz tas saikni gan ar jauno
materialitati, gan feministisko, tatad neierasto un problematisko.

Ka jau mingju raksta ievada, kops 60. gadiem mikstas skulptiras oficialie pana-
kumi tiek piedeveti amerikanu maksliniekam Oldenburgam. VViena no Oldenburga prak-
ses pétniecém prominenta makslas vésturniece Barbara Rouza (Rose) makslinieka
profesionalajai darbibai pievérsas caur izteiktu génija prizmu, aprakstot vinu ka revo-
lucionaru personibu, kam izdevas iedzivinat “katra makslinieka sapni — rekonstruet
pasauli péc sava tela” (Rose 1998, 2015). Oldenburga gadijuma tas saistams tiesi ar
materialitati, kuras nozime vinam krietni parspéj koncepciju, makslas darbam sniedzot
potencialu klut jutekliskam un izteiksmigam, turklat skulptdrai iemiesojot art gleznie-
ciskas problémas — krasu un gaisménu attiecibas, kas aktivizé darba emocionalitati
(Rose 1998). Vienlaikus Oldenburga konteksta nepieciesams aktualizet ari skatiena —
tostarp institucionala skatiena — lomu. Pieméram, britu makslas vésturniece Ferena
Gipsane (Gipson) izvirza teoriju par sieviesu maksliniecu, jo pasi Kusamas, ietekmi uz
Oldenburga aizrausanos ar miksto skulpttru. 60. gadu sakuma Oldenburga un Kusamas
darbnicas atradas viena eka, un tas sakrita ar laiku, kad japanu maksliniece saka eks-
perimentét ar mikstiem materialiem (Gipson 2022). 1962. gada junija Nujorkas Green
Gallery tika atklata grupas izstade, kura bija ieklauts gan Oldenburga darbs (uzvalka
imitacija papjemase tehnika), gan Kusamas mikstas skulptiras Accumulation No. 7un
No. 2 - kréesls un divans, kas veidoti no neskaitamiem mikstiem, baltiem falliem. Patie-
sibatie ir kopa sasuti audekla gabali, kas piepilditi ar kokvilnu un tad nokrasoti. Radot Sis
mikstas skulptdras, Kusama apzinati izmantoja tadus pasus materialus, ar kadiem to-
brid biezi stradaja gleznotaji—viriesi (MoMA 2025). Kusamas darbi ironizé par poparta
tendenci konceptuali stilizet ikdienas priekSmetus, vienlaikus tie atklajas izmantota
materiala interpretacija, ta nozimju dekonstrukcija un simboliska komentara par makslas
vides kanonu un vésturiskajam varas attiecibam. Seksualizétas, ar falliem noklatas
mébeles klust par piesatinatu materialu spéli ar mikstuma nozimi, patvéruma un dzi-
votnes idejam, ka art kermeniskuma un dzimuma piederibas lomu maksla un socialaja
konteksta, padarot Kusamas instalacijas par izteikti feministisku un afektivu pieredzi.

Faktiski Accumulation No. 7 un No. 2 varétu datet ka pirmo apzinato mikstas
skulptdras gadijumu laikmetigas makslas vésturé, tomér tas legitimaciju aizénoja
patriarhali konstruéta sociala vide.'™ Dazus ménesus vélak taja pasa galerija

18  Pétijumu dati liecina, ka laika starp 1950. un 1965. gadu Nujorka sievietes tika iek|autas
grupu izstades, tacu nenotika neviena sievietes makslinieces personalizstade (Jacobson 2018).
Pétijums digitali pieejams: https://medium.com/berkeleyischool/women-at-moma-the-first-60-

years-383d6b98faf

Auguste Petre. Miksta skulptdra ka dzivotne: materialitate, feminisms un skatiens 96



Oldenburgs atklaja izstadi The Store® kura pirmo reizi izradija savas mikstas skulp-
tdras, acumirkli glstot starptautisku atzinibu (Yamamura 2007: 92). Oldenburgs ir
noliedzis jebkadu Kusamas darbu apropriaciju, pamatojot, ka jau agrakos vina objek-
tos tiek izmantoti miksti materiali.?® Pati Kusama So gadijumu ir komentéjusi, nora-
dot, ka pirms izstades Green Gallery Oldenburgs nav izmantojis mikstus materialus,
turklat Oldenburga sieva izstades atklasana esot Kusamai piegajusi klat un atvaino-
jusies (Lenz 2018). Seit japiemin fakts, ka visas mikstas skulptdras laikd no 1962. lidz
1970. gadam fiziski Suva Oldenburga pirma sieva — dzejniece un performancu mak-
sliniece Patija Muka (Mucha; Rose 1998). lesp&jams, tiesi tade| feminisma un laikme-
tigas makslas pétniece Midori Jamamura (Yamamura) ironiski uzsver, ka miksta
skulptdra tomer nav parak maskulins (unmasculine) izpausmes veids (Lenz 2018).
Tadgjadi Oldenburgam eksperimenti mikstaja skulpttra aizsakas ka virspuséjs
materialitates izaicinajums, bet Kusamai mikstas vides radisana bija daudzslanains
feministisks akts — gan socials kliedziens, gan metaforiskas majvietas radisana, kur
materials klast par lidzautoru, Jaujot materializéties kermeniskuma un identitates
dimensijam. Maksliniecei, kas tiecas iekarot savu vietu Nujorkas makslas vide, par
spiti atskirigajai nacionalitatei un mentalas veselibas problemam, ieklaujosas insta-
lacijas un mikstie objekti kJuva par instrumentu, ka caur materiala elastibu, atkarto-
Sanos un organisko struktdru pétit savu dabigo dzivotni (natural habitat), reflektéjot
sievieSu pieredzi, kontroli par skatitaju un pretestibu tradicionalajam institucionala-
jam skatienam.

Kaut arT Oldenburga konteksta ir sarezgiti runat par izteikti hegemonisku skati-
jumu uz dzimumu lomam (atseviskos rakstos pat tiek minéti Oldenburga alter ego
mekléjumi?), vina biografijas fakti un darbi neatspogulo feminisma idejas, kopuma
uzturot stereotipisku attieksmi par Siem jautajumiem. Mikstajai skulptlrai piedero-
sais jutekliskums un ievainojamiba Oldenburgu interese ka daja no materialitates,

19  Laika no 1961. lidz 1964. gadam Oldenburgs realizéja hepeningu sériju "Veikals" (The Store),
apmeklétajus aicinot sava darbnica Nujorkas Istvilidza. 1962. gada otraja “Veikala” iteracija
makslinieks pirmo reizi izstadija mikstas skulptiras — ar putam piepilditus audekla vai vinila
lielformata objektus, kas attéloja hamburgerus, fri kartupelus ar kecupu, bekona sviestmai-
zes u.tml.

20 Pirmais vina meéginajums mikstaja skulptlra ir saistits ar 1957. gadu, kad vins ar
mikstu materialu piepildija sievieSu zekes un tas izstadija, piekarot tas pie sienas (Gipson 2022).
Misdienas So makslas darbu atpazist ar nosaukumu Sausage jeb “Cisins”.

21 1969. gada zurnala Artforum novembra numura publicétaja raksta par Ray Gun teatri
Rouza atsaucas uz "taupigas majsaimnieces télu ka vienu no Oldenburga transseksualajam
maskam” (Rose 1969). Aizrausanos ar dazadam seksualitates izpausmém apraksta ari vairaku
gramatu autors Kolumbijas Universitates modernas un laikmetigas makslas profesors Brendans V.
DZozefs (Joseph 2022).
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tade|, patja vina darbi raisa kermeniskas asociacijas, tajos ir teju neiespejami saska-
tit emocionalitati vai izteiktu socialo kritiku.?? Daudz uzskatamak vins pievérsas iro-
niskam, popartiski absurdam realitates traktéjumam un pat vinila materialam, ko
autors bieZi izmantoja savos darbos, piedévejot seksuali provokativu raksturuy, jo
Sada auduma minisvarki tobrid bija sievieSu modes aktualitate (Rose 2015). Kusa-
mas un Oldenburga gadijums viennozimigi norada uz makslinieku savstarpéju kon-
kurenci un potenciali bezgaligo cinu par to, "kurs bija pirmais” (Yamamura 2007). Tomeér
vél uzskatamak Sis notikums makslas vesturé signalize par skatiena ietekmes sekam.
Oldenburga miksto skulptiru klatbutne skatitaji jatas drosi, jo tajos kermenis atvei-
dots ka objektivi izprotama pateérétajkultiras sastavdala, turpreti Kusamas gadi-
juma tika izraisita fascinacija ar materialitati un tas rezultata panakto dzivo seksu-
alitati — kuratori un kolekcionari runaja par Accumulation No. 7 un No. 2, tomeér
nevélgjas Sos darbus uztvert nopietni un ieklaut savas kolekcijas.

1989. gada makslas grupejums Guerrilla Girls publiski uzdeva jautajumu, vai sie-
vietém jaizgérbjas, lai vinas tiktu ielaistas Metropoliténa muzeja.?? Sis jautajums tika
uzdots krietnu laiku péc Openheimas pirmajiem feministiskajiem darbiem, ka art
60. gadu lidztiesibas cinam un revolucijam. Sis jautajums tika uzdots 27 gadus péc
Kusamas pirmajiem méginajumiem mikstaja skulptdra, ko aizénoja makslinieces
[idzgaitnieku virieSu autoru panakumi (Lenz 2018). Misdienas Kusamai piedévets
“pasaulé popularakas makslinieces” statuss (David Zwirner 2015), un 2023. gada
vina kluva par pasaulé visdargak pardoto laikmetigo makslinieci (Solomon 2024),
tomer tas nav atrisingjis joprojam pastavoso sieviesu objektivizaciju un instituciona-
lizetu seksualizaciju makslas nepieciesamibam. Nujorkas Modernas makslas muzeja
majaslapa publiceta informacija joprojam norada, ka Accumulation No. 7ir agrins mik-
stas skulptlras piemers, kas “specigi rezoné ar Klasa Oldenburga praksi” (MoMA 2025).

Skulptura ir vide.

Aleksandras Kasubas stiepes strukturas Lietuviesu izcelsmes
maksliniece Kasuba (dzimusi Fledzinskaite) atzinibu ASV makslas vidé iemantoja
20. gadsimta 70. gados, pateicoties savam lielformata instalacijam un mozarkam,

22 Viensnoiznémumiem ir 1969. gada skulptdra "Ldpu krasa (pacelas) uz kapurkedém” (Lipstick
(Ascending) on Caterpillar Tracks), ko autors radijis ka pieminekli Vjetnamas karam un pat izteicies, ka
tam piemit biseksuals raksturs, nenoliedzot, ka monumentu iedvesmojis Vladimira Tatlina (7at/in)
"Tresas Internacionales piemineklis” (Rosenthal 1995). Ar sacialpolitisko kontekstu (sabiedribu)
biezak ir saistitas monumentalas vides skulptiras, kuras, sakot ar 70. gadu beigam, Oldenburgs
dazadas pasaules vietas radija kopa ar otro sievu Kosji van Brigeni (van Bruggen).

23 Guerilla Girls plakats Do Women Have To Be Naked To Get Into the Met. Museum?(1989).
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ka ari stiepes audumu struktdram, kas balanséja uz laikmetigas makslas, arhitek-
tdras un dizaina robezas. Makslas instalacijas dramaturgiju balstot arhitektoniska
pieeja, Kasuba atklaja, ka radit telpu telpa, tacu izvairities no izolacijas. Vinas veido-
tas puscaurspidiga auduma sienas nodrosingja vietu sev (vientulibai), vienlaikus ne-
izslédzot apkartnes un apkartéjo klatbutni. Makslinieces praksei ir arkartigi ciesa
saistiba ar vinas biografiju, tostarp ari ar kermenisko un intelektualo pieredzi, kas
lauj to uzlikot feministiska perspektiva. §I,<iet, ka viena no probléemam (jautajumiem),
kas Kasubu nodarbinajusi ilgterming, ir tiesi savas vides jeb dzivotnes realizacija,
savienojot personisko, visceralo un kolektivo pieredzi.

Dzimusi 1923. gada intelektuala gimené Ginkinu ciema Lietuva, kops bérnibas
Aleksandra lauku darbus saimnieciba apvienoja ar cella spéles un svesvalodu apgu-
sanu, turklat jau divpadsmit gadu vecuma vina saka analizet garastavok|a svarstibas
un pierakstitiek$ejos pardzivojumus (Kasuba 1998: 65). Radosiintelektuala gimenes
dzive ietekmeja ari Aleksandras izvéles par labu izglitibai maksla, un 1941. gada vina
iestajas Kaunas Makslas institata, kur studeja keramiku. Kara laiks diktéja savus no-
teikumus, un driz vinai nacas parcelties uz Vilnas Makslas akademiju, pieversoties
télniecibas un tekstila studijam. 1944. gada, vacu nacistu okupacijas apstaklos,
Aleksandra kopa ar viru télnieku Vitautu Kasubu (Kasuba) izce|oja no Lietuvas, vis-
pirms nonakot Baltijas valstu parvietoto personu nometné Minhené un 1947. gada
emigréjot uz Nujorku ASV, kur pavadija turpmako dzivi, veidojot veiksmigu karjeru
vizualaja maksla un akademiskaja vide.?* Béglu gaitas pécak jutami ietekmeéja
Kasubas radoso praksi, kura telpa k|uva par simbolu harmoniskam patverumam
(Lubyteé 2021; Bucinskaité 2024).

Sakotnéji Kasuba darbojas ar sikplastiku, tad pievérsas lielformata sienas
gleznojumiem un mozaikam, kas tika pasatitas dazadu sabiedrisko telpu interjeriem
un eksterjeriem. Sadi maksliniece spéja nopelnit, veicot radosu darbu, ka arf attistit
iemanas un zinasanas par dazadiem materialiem. Sis makslinieces darbs, jo ipasi
sikplastikas forma, liecina par ciesu saikni ar lietiskas makslas tradiciju, kas femi-
nistiskaja diskursa tiek interpretéta ka bdtiska alternativa elitara makslas kanona
strukturam. LietiSka maksla vesturiski saistita ar ikdienas prasméem, amatniecibu un
materialdarbu — jomam, kas femininitates un rupju darba dél biezi tikusas margina-
lizetas un nenovértétas patriarhalaja makslas hierarhija (Parker, Pollock 1981). Tiesi
tade| feminisma teorija lietiska maksla k|Gst par nozimigu pretnostatijumu staj-
makslas privilegétajam statusam, jo ta atsedz institucionala skatiena ierobeZojumus

24 No 1971. lidz 1972. gadam vina pasniedza Vizualas makslas skola Nujorka, 1976. gada bija
rezidéjosa maksliniece Krenbrukas Makslas akademija, bet 1977. gada — Filadelfijas Tekstilmakslas
un zinatnes koledza. Kasuba ir vairaku gramatu autore, tostarp 2001. gada publicéjusi memuarus.
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un parada, ka kanons reproducé dzimtes, varas un vértibas hierarhijas. Tadejadi
makslinieces izvéle stradat sikplastika nav tikai formals risinajums, bet feministiski
nozimigs zests, kas apzinati oponé tradicionalajiem makslas vertéjuma kritérijiem
un atklaj marginalizetas prakses potencialu ka konceptuali spécigu makslas valodu.

Pasutijuma darbu veiksana mainija izpratni par struktdru, plakni, makslu un
mudinaja "iliziju notvert matérija” (Kasuba 1966). Kopuma Kasubas idejas saskanéja
ar ta briza socialajam un makslas tendencém — vina aizravas ar vides jautajumiem,
kinetisko skulptdru, tehnologijam. Batisks pavérsiens Kasubas karjera bija personal-
izstade Grippi & Waddell galerija 1966. gada, kura vina izradija monumentalu mozai-
kas darbu (Thompson 1983: 36). Kaut ari galerija maksliniecei nodrosinaja apjomigus
pasutijuma darbus un veicingja ieklausanos patriarhalaja Nujorkas makslas vide,
Kasuba no talakas sadarbibas atteicas. Vinu nogurdinaja doma par makslas darbu,
kas telpu tikai aizpilda, nevis veido to. Saja zina Kasubu dzili ietekméja arhitekta
Bernarda Rudofska (Rudofsky) hrestomatiska izstade Architecture without architects,
kas 1964. gada notika Nujorkas Modernas makslas muzeja (Cerniauskaite 2021).
Rudofskis taja prezentéja fotografijas ar dazadu pasaules valstu vietéjo kopienu
arhitektoniskam bavém, apgalvojot, ka musdienu arhitektiem bitu jamacas no Sim
premodernajam formam. Dekolonizacijai raksturiga ideja pievérsas faktam, ka visos
laikmetos cilveki ir radijusi no arhitektu planojumiem un koncepcijam neatkarigas
vides (Osten 2009), un i pieeja rosinaja Kasubu pardomat savu maksliniecisko dar-
bibu. Vina atgriezas pie berniba aizsaktas garastavokla svarstibu pierakstisanas un
labakai emociju kustibu saiknes izpratnei saka veidot shematiskus ziméjumus, ievie-
Sot distanci starp sevi ka novérotaju un novérojamo. 1998. gada Kasuba raksta:
"Domajot, ar ko atskiras emocijas no sajatam vai saprats no intelekta, mani parstei-
dza atzina, ka neatkarigi no ta, ko es saucu par ieksejo notikumu, tas visas ir energi-
jas kustibas, kas kaut kur savstarpégji mijiedarbojas.” (Kasuba 1998: 65) Pardomas
makslinieci mudinaja pievérsties materializpetei un savu un apkartéjo stavok|u mij-
iedarbibu analizet caur materiala elastibu.

Pirmos eksperimentus ar elastibu Kasuba veica 60. gadu beigas, meklgjot tadu
materialu, kas spétu stiepties starp vairakiem nejausi izvélétiem punktiem, nevis
parklat konkrétu karkasu. Vina izvairijas no arhitektoniska planojuma un skiceja
manipuléjamas, organiskas formas, kas reflektéja harmoniju starp cilvéku, dabu un
tehnologiju. Saja pieeja Kasuba atbalsoja Rudofska paustas idejas. Pirmie Kasubas
eksperimenti ar audumu tapa, sagriezot sava vira neilona kreklu un uzstiepjot to uz
apaksramja (Bucinskaité 2024), un kops ta briza Kasubas praksi ilgtermina nodarbi-
naja i sintétiska auduma estétiskais un strukturalais potencials. Maksliniecei sva-
riga bija spéja izprast formu sprieguma apstak|os — auduma stiepsana un darbiba ar
mikstiem materialiem savu Tpasibu dé| tiek klasificéta ka amatnieciba (Thompson
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1983: 36), tatu Kasuba pieradija, ka tam patiesiba piemit arhitektlras cietajiem
materialiem vienlidzigas funkcijas. Tadégjadi Kasubas konceptualajas instalacijas nei-
lons kluva par galveno instrumentu, ar ko maksliniece rikojas, velkot, griezot, Sujot
un limeéjot, un pielidzinaja "netradicionalai celtniecibas tehnikai"?® (Brasiské 2024).
Batiska nianse ir makslinieces strikta izvairisanas no taisnajiem (90 gradu) lenkiem,
ko vina asocigja ar Rietumu civilizaciju, kas ir zaudéjusi primaro saikni ar dabu
(Cerniauskaite 2021). Telpai vina pieskir plistosu noskanu, jo materials, kas vijas
cauri esosam konstrukcijam un rada jaunas, mikstas velves, nojauc hierarhiju starp
gridu, sienam un griestiem. Pateicoties materialitatei, Kasuba faktiski atklaja jaunu
makslas formu — vinas raditas struktdras sinteze télniecibu un arhitektonisku kon-
ceptualismu, radot noteiktu vidi (environment). Auduma mikstums, vieglums un elas-
tiba |auj veidot liela apjoma izliektas konstrukcijas, kur vienas vides apjoms ir ap
400 kvadratmetriem. Laikmetigas makslas konteksta Sos eksperimentus var uz-
skatit par nozimigu izravienu materialpétnieciba un materialitates agences legitimi-
zaciju. Ka raksta "Aleksandra Kasuba’s Spaces for Senses" akcenté lietuviesu kuratore
Brasiske: "Izkopjot savu tehniku, Kasuba pret audumu attiecas ne tikai ka materialu
jeb Iidzekli, bet uztver ka sadarbibas partneri.” (Brasiské 2024) Pateicoties Sai pie-
ejai, Kasuba radija vidi, kura skatitajs tiek iesaistits caur kermenisko pieredzi — audu-
ma plustosa forma, elastigums un caurspidigums lauj just telpas spéku un ierobezo-
jumus, kas ietekmé tas apmeklétaja fizisko klatbatni un pagsajitu. Sis kermeniskums
veido emocionalu saikni ar makslas darbu, aktivizejot afektu — jutekliski un psiholo-
giski rezongjosu pieredzi. Turklat Kasubas vides ir intimi sasaistitas ar identitati:
katra stiepes struktira atspogulo makslinieces biografiskas pieredzes fragmentus
un vinas vélmi harmonizét individualo un kolektivo, radot telpu pasrefleksijai un
emocionalai iesaistei. Sada telpa skatitajs jeb apmeklétajs ir aicinats veidot savu
dzivotni, kura materialais un emocionalais rada simbiotiskas attiecibas.

1971. gada tapa mikstas dzivojamas vides jeb Live-In Environments®® — septinas
savstarpéji saistitas neilona stiepes struktiras jeb “kabatas” (Cerniauskaite 2021),
ko Kasuba iebivéja sava gimenes dzivokli Manhetena. Katra no instalacijas kabatam
apmekletajiem tika piedavata multisensora pieredze — sadarbojoties ar citiem
maksliniekiem, Kasubas vidés bija iespg&jams piedzivot dazadas skanas, smarzas un
telpas faktlru. Par vienu no stiepta auduma konstrukciju galvenajam ipasibam
kluva to caurspidigums — kaut Kasubu aizrava krasa un abstrakta ekspresionisma

25  Citats no Dzerilinas Berlandas (Berland) 1976. gada intervijas ar Kasubu, uz ko atsaucas
Inesa Brasiske (Brasiskeé) sava raksta.

26 Stinstalacija ir dévéta ari par Space Shelters, ko latviski varétu tulkot ka “Telpas patvarumi”.
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gleznieciba,?” savas vides vina sakotnéji veidoja neitralas un gaisas. Caurspidigums
kluva par dzivosanas (un izdzivosanas) veidu, reflektéjot par alternativu kopdzives
modeli, kuras individs vienlaikus var but gan izolgjies, gan ari piedalities kopienas
ikdiena (Brasiske 2024). Savukart gaisma, kas ieplist Saja mikstaja telpa, to piepildot
un sasildot vai, tiesi pretgji — lauzot, k|ust par autonomu makslas darba koncepcijas
elementu. Loti iespejams, Sis apjomigas vides radisana Kasubu iedvesmoja
Manhetenas atsvesinata stikla arhitektdra un pasas kermena biografiska atmina.
Live-In Evironments Kasubas dzivoklT atradas 14 ménesus, un to laika maksliniece
turpat dzivoja, vienlaikus aicinot apmekletajus, presi un instittciju parstavjus pieda-
[Tties Saja utopiskaja eksperimenta.?®

Kasuba maziba aizgaja 2019. gada, aiz sevis atstajot ieverojamu skicu, pétiju-
mu un materiala analizu apjomu, ka ari ieguldijumu mikstas skulptlras izpratné.
2021. gada Lietuvas Nacionalaja makslas galerija Vilna vinas mantojums tika repre-
zentets izstadé Shaping the Future: Environments by Aleksandra Kasuba, kas bija pirma
tik liela meroga makslinieces ekspozicija vinas dzimtené. Izstade, kas apkopoja
Kasubas eksperimentalo makslu un hibridmakslu, arhitektaras praksi un teorétiskas
atzinas (Lubyte 2021), 2024. gada tika pielagoti kiréta ka dala no Lietuvas sezonas
Francija.?® 2026. gada makslinieces personalizstade bus aplukojama prestizaja Tate
St Ives muzeja, kas gan apliecina Kasubas ieguldijuma nozimi un aktualitati laikme-
tigaja maksla, gan iezimé simbolisku makslinieces atgrieSanos majas.

Secinajumi Pétijums "Miksta skulptira ka dzivotne: materialitate, femi-
nisms un skatiens” apliecina, ka mikstas skulptlras virziens nav tikai formala vai
tehniska pareja no tradicionalas telniecibas, bet gan konceptuali daudzslanains
laikmetigas makslas lauks, kas sniedz iespéju kritiski parskatit makslas véstures,

27  20.gadsimta 50.gados Kasuba kluva par Nujorkas makslas pulcésanas pasakumu
(gatherings) biezu apmeklétaju, laiku pavadot Luizes Nevelsones (Nevelson) darbnica, kur ar lekcijam
uzstajas Vilems de Kinings (de Kooning) un citi makslinieki. Aleksandra aizravas ar Pola Sezana
(Cezanne), Marka Rotko (Rothko) un Paula Klé (Klee) glezniecibu un lietuviski partulkoja André
Malro (Malraux) traktatu "Museum Without Walls" (Thompson 1983: 36).

28  Projekta norises laika no 1971. lidz 1972. gadam Live-In Environments guva lielu publicitati,
un Kasuba sanéma pasuatijumus sadas struktdras veidot gan izglitibas iestadeés, gan psihiatrijas
centrau. c.

29  Laika no 2024. gada 12. septembra lidz 12. decembrim vairakas Francijas pilsétas notika
sadraudzibas projekts “Lietuvas sezona Francija", piedavajot plasu lietuviesu laikmetigas kultiras
programmu. Notikuma ietvaros Carré d’Art Laikmetigas makslas muzeja notika Kasubas izstade
Imagining the Future.
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estétikas un institucionalas varas kanonus. Izmantojot materialitates, feminisma un
skatiena teorétisko prizmu, pétijuma izgaismota mikstas skulptiras spéja reflektét
par dzimumu, kermeniskumu, politisko kontekstu un institucionalo skatienu. Mikstas
skulptiras maigums, elastiba un afektivitate ir ne vien estétiska izvele, bet ari ideo-
logisks un attiecigi ari politisks riks, kas iemieso pretestibu patriarhalas makslas
struktdram. Feministiska skatjjuma mikstie materiali tiek interpretéti ka dzivigi lidz-
autori, kas ir absoldti batisks elements skulptiras nozimes veidosana.

Ipasa uzmaniba pétijuma pievérsta skatiena fenomenam — gan ka vizualas pie-
redzes rikam, gan ka institucionalam varas mehanismam. Institucionalais skatiens
nosaka ne tikai makslas darbu redzamibu, bet ari to interpretaciju, vértéjumu un vie-
tu makslas (véstures) kanona. SievieSu autoru darbi, pat ja tie formali Iidzinas viriesu
kolégu raditajam (ka to pierada Kusamas un Oldenburga gadijums), bieZi tiek inter-
pretéti ka marginali vai sekundari. Tas norada uz nepieciesamibu dekonstruét
makslas vestures ideologiskas struktiiras un atzit dazadas varas pozicijas, kuras
veido diskursu par to, kas tiek uzskatits par “nopietnu” vai “vértigu” makslu. Saja
konteksta Kasubas prakse piedava skatijumu uz miksto skulptiru ka estétisku, tel-
pisku un eksistencialu formu. Vinas darbi, kuros mikstais audums tiek izmantots
telpu radisanai, nav tikai vizuali vai arhitektoniski eksperimenti — tie ir dzivojami
darbi, kas vienlaikus aktualizé jautajumus par kermeniskumu, afektu un identitati.
Kasubas instalacijas nav tikai objekti, bet telpiskas metodologijas, kuras savijas
maksla, arhitektdra un pieredze, piedavajot alternativus dzives un kopdzives mode|us.
Viinas pieeja telpai — ka subjektivai un iespaidigai ainavai — konceptualize dzivotni ka
telpu, kura iesp&jams apvienot personigo ar kolektivo. Sitelpiska domagana ir ciesi
saistita ar makslinieces biografiju, tadéjadi Kasubas maksla k|Ust art par dzimtes un
identitates pieredzes materializaciju. Kasubas piemérs ari uzsver nepieciesamibu
parskatit institucionalo kanonu geografiskos un dzimtes aspektus, pasi Baltijas re-
giona konteksta.

STraksta originalais ieguldijums balstas jaunu teorétisko raméjumu un sakaribu
atklasana, ipasi uzsverot mikstas skulptiras un feminisma savstarpéjo ietekmi, kas
[idz Sim makslas pétnieciba ir tikusi maz aplukota. Miksto skulptdru interpretéjot ka
dzivotni — telpu, kura materials un skatitajs mijiedarbojas, radot jaunu pieredzes un
uztveres dimensiju, — tiek papildinats esosais feminisma un materialitates teorétis-
kais diskurss un piedavats originals skatijums uz mikstas skulptdras lomu laikmeti-
gaja maksla, demonstréjot, ka Sis virziens aktualize kermeniskuma, afekta un iden-
titates dimensijas. Pétijums atklaj, ka miksta skulptira ir spécigs diskursivs
instruments, kas savieno materialo, emocionalo, politisko un telpisko. Ta k|ast par
kritisku telpu, kura tiek risinatas attiecibas starp redzamibu un neredzamibu, institucio-
nalo varu un maksliniecisko brivibu, dzimumu un reprezentaciju. Mikstas skulptdras
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"mikstums” simbolizé nevis vajumu, bet spéju pielagoties, pretoties un parveidot —
gan makslas formu, gan tis nozimi sabiedriba. ST virziena talaka pétnieciba, Tpasi
feminisma un regionalaja perspektiva, spéj batiski paplasinat izpratni par laikme-
tigas télniecibas iespgjam un tas lomu kritiskaja domasana.
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