Liga Goldberga

PhD grada pretendente;

Latvijas Nacionalas bibliotekas Makslas krajuma eksperte
PhD student;

Art collection expert, National Library of Latvia

E-pasts / e-mail: liga.goldberga@Inb.lv

ORCID: 0000-0001-8997-3228

DOI: 10.35539/LTNC.2025.0059.04

Fotografijas kaleidoskopa:
dazi gadijumi no Zentas Dzividzinskas arhiva aprites

Photographs in a Kaleidoscope:
Notes on the Circulation of Zenta Dzividzinska's Archive

Atslegvardi: Keywords:

arhivi, archives,

izstades, exhibitions,
fotoklubi, photography clubs,
reprodukcijas, reproductions,
agence, agency,

jaunais materialisms, new materialism,
feminisms feminism

Péetijums un raksts ir dala no projekta “Latvijas kultiras ekosistéma ka resurss valsts izturétspéjai
unilgtspéjai” / CERS (Nr. VPP-MM-LKRVA-2023/1-0001), ko finansé Latvijas Republikas Kultaras
ministrija valsts pétijumu programmas "Latvijas kultlra — resurss valsts attistibai” (2023-2026)
ietvaros. Valsts pétijumu programmu administré Latvijas Zinatnes padome.


https://orcid.org/0000-0001-8997-3228

Kopsavilkums Fotografijas véstures pétnieciba arhivs nereti kalpo par
liecibu un vizualizaciju kratuvi, kura glabajas pieradijumi par fotografu vietu makslas
kanonos. Raksts apliko arpuscilvéka agences problematiku fotografijas pétnieciba,
jautajot — ko ietver arhiva dzivigums un ka tas piedalas vestures stastu radisana?

Domas eksperimenta par fotografijam kaleidoskopa aplukotas gadijumu izpé-
tes no latviesu makslinieces un fotografes Zentas Dzividzinskas arhiva un ta aprites
kops 20. gadsimta 60. gadu beigam lidz musdienam. Kaleidoskopu grozot, mainas
attélu salikumi, un St metafora aktualizé nozimju daudzveidibu, kada iesp&jama foto-
grafiju lastjumiem, mainoties nosacijumiem un agencém, kas sadarbojas ar arhivu.

Ta vieta, lai pienemtu arhivu ka pasivu artefaktu kratuvi, kas kalpo kuratoru
vizijam un institucionali vaditiem makslas kanoniem, raksts balstas jauna mate-
rialisma pieejas un kritika, lai uzsvértu arhivu agenci, to iesaisti zinasanu radisana
un performativas attiecibas ar cilvékiem un arpuscilveka aktantiem.

Summary In the study of photographic history, archives are often seen
as repositories of evidence and visual material that affirma photographer's place
within the art canon. This article explores the problematics of nonhuman agency
in photography research by asking: what does the vitality of an archive consist of,
and how does it participate in the creation of historical narratives?

Through a thought experiment involving a photographic kaleidoscope, the
article examines case studies from the archive of Latvian artist and photographer
Zenta Dzividzinska, tracing its circulation from the late 1960s to the present. As
the kaleidoscope turns, the composition of images shifts—this metaphor under-
scores the multiplicity of meanings that can emerge from photographic readings,
depending on the changing conditions and agencies involved in engaging with
the archive.

Rather than treating the archive as a passive container of artefacts serving
curatorial visions and institutionally governed art canons, the article draws on
new materialist approaches and critical theory to emphasize the agency of archives,
their role in knowledge production, and their performative relationships with
both human and non-human actors.
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levads: lietu burviba

Jo tieSi prasmé nosaukt katras lietas isto vardu slépjas burvju makslas batiba.
Tomer:

Saja pasaulé zem saules un taja pasaulé, kura saules nav, ir daudz ka tada, kas
nav saistits nedz ar cilvékiem, nedz ar cilvéku valodu, un tur pastav spéki,
kas nepak|aujas misu varai. (Le Gvina 1996: 55-56)

Stradajot atminas instituciju krajumos, esmu noverojusi, ka viena lieta var vienlaikus
piedalities vairakos stastos un mainit nozimes, kalpojot tas varda nosaucéja pétnie-
ciskajai interesei. Arhivara un krajumu glabataja darba ir kas no “ista varda” nosauk-
sanas burvibas, jo Sim vardam — ka kataloga kartites ierakstam — jabut pietiekami
konkrétam un vienlaikus visparigam, lai lietu atrastu plass interesentu loks. Tomeér
ari pasa lieta ir burviba — ta piedalas savas aprites veidoSana ar iemiesotajam
zinasanam tas faktlra, novecosanas pazimés, lietojuma pédas, krasa, iepakojuma,
novietojuma, zinamajos un aizmirstajos notikumos tas biografija, ka ari spgja iedar-
boties uz tas pieredzétaju, raisot dazadus afektus un piedaloties jaunu zinasanu
radisana.

Saja raksta lietu nosauksanas un pasu lietu burvibas spriedze tiek risinata
domas eksperimenta par fotografijam kaleidoskopa, apgalvojot, ka arhivs nav neit-
rala objektivu liecibu kratuve, bet gan iemieso dazadus skatijumus un sadarbibas
starp cilveku un arpuscilvéka (non-human) agencém. Raksta mérkis ir kartét dazus
So attiecibu notikumus, izmantojot latvieSu fotografes un grafiskas dizaineres
Zentas Dzividzinskas (1944-2011) arhiva gadijuma izpéti ar jauna materialisma
teoriju dotajam iesp&jam. Si pieeja makslas un fotografijas véstures pétnieciba
lauj atkapties no ierasta fokusa uz fotografu dzivesstastiem un vinu “labakajiem
darbiem”, ta vieta izcelot pasa arhiva agenci un biografiju.’

Apzimgjums “fotografijas kaleidoskopa” kalpo ka metafora, kas norada uz stas-
tijumu daudzbalsibu un arhiva nozimju mainibu atkariba no arejiem faktoriem, kas
ar to "sadarbojas”. Proti, grozot kaleidoskopu, mainas taja eso5o pérlisu raksts jeb
Saja gadijuma — fotografiju salikumi un stasti, ko tas spéj véestit. Roka, kas groza
kaleidoskopu, var bt jebkura agence, kas iesaistas darba ar arhivu — pétnieks,

1 Par fotografiju biografiju nojégumu sikak rakstu LNB Zinatnisko rakstu (Nr. 9) publikacija
par LNB Makslas krajuma fotopastkartém (Goldberga 2022).
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gimene, institlcija, estétiskas gaidas, prieksstati par “labu” fotografiju, laiks u. c.
Tikpat batiska loma ir fotografijam kaleidoskopa — proti, pasam arhivam, kas spgj
parsteigt ar negaiditiem stastu salikumiem. Tas iedarbojas uz spéles biedru — pét-
nieku, kuratoru, arhivaru u. c. — pieredzi, raisot dazadas asociacijas un piedavajot
jaunus lasijumus.

Dzividzinskas un vinas arhiva biografijas pieturas punkti ilustre jau minéto
arhiva daudzbalsibas problematiku. Vina ir macijusies Rigas lietiskas makslas vidus-
skola (1961-1966), kur Gunara Bindes vadiba apguva fotografijas kursu. 1965. gada
Dzividzinska iestajas fotokluba "Riga”“,? kura darbojas lidz 70. gadu vidum un bija
viena no retajam sievietém dalibnieku rindas. Saja posma raditi tadi plasi atpazis-
tami fotoprojekti ka "Rigas pantomima” (1965-1967), vairakums attélu no sérijas
"Maja upes krasta” (1965-2004), fotoklubu izstadés eksponétie darbi, piemeram,
"Viena" (1966) un "Zemenu lauks” (1968), ka ari saturiski un formali eksperimentali
fotouznemumi, kas plasak kluvusi pazistami vien pedéjas desmitgadés. To vidl var
minét, pieméram, 1967. gada pasportretus, ko savos darbos atkartoti reproducéjusi
maksliniece Sofija Tuna (Thun),? fotomontazu ar Veltu Stipinu (1967-1969) un portre-
tus ar gleznotaju Laimu Egliti. 70. gados Dzividzinska pievérsas grafiskajam dizai-
nam, un vinas fotoarhivs teju 20 gadus staveja dika, lidz 90. gadu vidd, mainoties
estétiskajiem uzsvariem fotografiju izstazu satura, tam sakas jauns aprities vilnis.
Kops ta laika Dzividzinskas fotografijas ieklavusas dazados stastos, pieméram, ka
neuzrakstita performances véstures lappuse (Kristberga 2025), bijusa Padomju
Savienibas bloka parafeminisma piemérs (Kukaine 2023)% gimenes arhiva un
makslas robezu sapltsana (Tifentale 2021), postsocialisma valstu avangarda pie-
mers (Garth 2022), ka arT radoSa makslas sadarbiba dazadu paaudzu maksliniecu
starpa.® Kop$ 2022. gada arhivs atrodas Latvijas Nacionalas bibliotekas (turpmak —
LNB) Makslas krajuma, kur tas tiek sistematizéts, digitalizéts un pétits.

2 Fotoklubs “Riga” tika dibinats 1962. gada. Sikak par amatiermakslas klubu rasanos Latvija
sk. Alises Tifentales gramatu "Fotografija ka maksla Latvija, 1960-1969" (Tifentale 2011).

3 Par Sofijas Tunas praksi, izmantojot Dzividzinskas arhivu, raksta Tifentale publikacija "Sophie
Thun Interprets Zenta Dzividzinska’s Negatives: A Case Study of Exploring and Re-evaluation of a Private
Photo Archive" (Tifentale 2022).

4 Sikak par bijusa padomju bloka feminisma terminologiju skaidro Jana Kukaine raksta “Intimacy
and Darkness: Feminist Sensibility in (Post)socialist Art" (Kukaine 2023). Parafeminisma jédzienu
attieciba uz Dzividzinsku pirma lieto Tifentale raksta "Entering the Elusive Estate of Photographer
Zenta Dzividzinska" (Tifentale 2021).

5 Tuna savu darbu ar Dzividzinskas arhivu dévé par sadarbibu. Tapat 2024. gada darbu ar
arhivu saka maksliniece rezisore Emilija Karetnikova, kas strada pie pilnmetrazas makslas filmas.
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Dzividzinskas arhiva aprites aktivitate un dikstave ir ciesi saistita ar vietejo
fotografijas vidi. Latvijas fotografijas vestures péetnieciba ir daudz izaicinajumu un
vel neuzrakstitu stastu, ko liela méra nosaka medija novélota ieklausana makslas
izglitibas un pétniecibas institdciju redzesloka. Tas iezimé Si briza situaciju, kur
20. gadsimta otras puses fotografijas mantojuma pétnieciba, kas ir siraksta fokusa,
paraléli norit kanona veidoSana un parskatisana, lietojot plasu makslas un humani-
taro zinatnu pétniecibas pieeju klastu.® Pirmais izdevums, kas apkopoja sava laika un
nesenas pagatnes fotografijas mantojumu, bija Pétera Zeiles sastadita gramata
“Latvijas fotomaksla: vésture un musdienas” (Zeile 1985). Ta ilgstosi kalpojusi par
vienigo 20. gadsimta Latvijas atpazistamo fotografu klasifikatoru, tomér péckara
autoru apskata nav izvérsta nevienas fotografes biografija. Dzividzinska atzimeta
vien grupas fotografijas anotacija. ST probléma aktualizé sieviesu arhivu marginali-
zacijas jautajumu, kas caurstravo i raksta fokusu un paplasinato pétijumu ka iz-
strade sintezétas arhivu, dzimtes un materialitates studijas.

Raksta tapSana buatiski orientieri ir pédéja desmitgade izstradatie teorétiskie,
kuratorialie un radoSie pétijumi, kas rezultgjusies zinatniskas un popularzinatniskas
publikacijas, makslas darbos un izstades. Viens no atskaites punktiem makslas un
atminas institdciju darbiba ir Latvijas Nacionala makslas muzeja (turpmak — LNMM)
kuratores Elitas Ansones darbiba, ieklaujot fotografiju laikmetigas makslas kolek-
cijas un mainigajas izstades.® Lidzas jamin kuratori, kas veidojusi retrospektivas
un laikmetigas makslas izstades ar sieviesu fotoarhivu dalibu, pieméram, Andra
Silapétere, Jana Kukaine, Vilnis Vgjs, Inga Steimane u. c. Makslas vésturniece Alise
Tifentale apkopojusi zinas par Latvijas un pasaules fotoklubu vesturi gan akademis-
kos, gan popularzinatniskosizdevumos (Tifentale 2011,2023). Budama Dzividzinskas

6 Ir tapusas monografijas par atsevisku fotografu dzivi, pieméram, Jani Gleizdu, Juri Poisu un
Dominiku Gedzjunu. Par fotografém lidz Sim nav publicéta neviena biografiska monografija, bet
irizdoti fotosériju albumi, pieméram, Maras Brasmanes “Manas jaunibas pilséta” (2005) un
"Centraltirgus” (2017), Dzividzinskas "Es neko neatceros” (2005), ka ari Intas Rukas seérijas
"Amalijas iela” (2008) un "Mani lauku Jaudis” (1999).

7 Kops 70. gadiem butisku darbu fotografijas vestures apkoposana veicis vésturnieks Péteris
Korsaks, ka ar Latvijas Fotografijas muzeja pirmais direktors Vilnis Auzins. Baibas Teteres
intervija (Tetere 2021) ar Korsaku vietné Creative Museum piedava ieskatu fotografijas pétnieci-
bas izaicingjumos 20. gadsimta 70. gados un véelak.

8 Ansone par Laikmetigas makslas kolekcijas veidosanos un fotografijas vietu taja raksta
pirmas LNMM plasa méroga feminisma témai veltitas izstades "Tikai neraudi” (2023) kataloga
ieklautaja publikacija “Latvijas Nacionala makslas muzeja fotomakslas kolekcijas tapsana un
fotografijas ekspoziciju veidosanas problematika” (Ansone 2023). Izstadé bija ieklauti art
Dzividzinskas darbi.
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meita un arhiva mantotaja, vina nodrosinajusi aktivu ta apriti, petniecibu un pieeja-
mibu.® Te jaatzime Tifentales ka redaktores darbs drukataja Zurnala "Foto Kvartals”
(2006-2010), kas apkopoja gan intervijas un péetnieciskus rakstus, gan kritiskus
padomju perioda fotografijas apskatus.

Vizualas kultiras pétniece Liana Ivete Zilde sava kuratoridlaja darba ietver
kritisku dimensiju, paplasinot pétniecibas pieeju klastu. Tadi ir makslinieciskaja
praksé balstiti petijumi izstazu cikla "Musdienu fotografijas vésture | un 11" Tajos
fotografijas mantojums parskatits ne vien saturiski, bet ari metodologiski, piemé-
ram, Agates Tinas darba "Kurg Seit ir ieradies” (2024) un Konstantina Zukova cikla
"Melna nelke" (2022-2024), kur neesosu okultisma un kviru arhivu vieta radtti fiktivi
un autori fokusejas uz musdienu izpratni par vésturiskiem notikumiem. Kristines
Krauzes-Sluckas scenografiskais darbs ar Inas Stures maksliniecisko un privato
arhivu "Entuziasms asa deficita apstaklos” (2024) un Annemarijas Gulbes darba
"Motociklu vasara” (2024), interpretéjot Ulda Brauna mantojumu, uzsver atminas
materialitati un arhivu ka atcerésanas telpu. Raksta nodalas sikak tiks aplukota
Zanes Onckules kureta izstade "Es neko neatceros: ienakot ZDZ izvairigaja arhiva”
(2021) ar makslinieces Tunas piedalisanos, kuras centra bija Dzividzinskas arhiva
kartoSana un fotoreprodukciju izgatavosana turpat KIM? Laikmetigas makslas
centra (turpmak — KIM?) izstazu telpas.

Minétie pieméri un Dzividzinskas gadijums iek|aujas kritiska diskursa petnieci-
bas vilnT Latvijas makslas, izglitibas un pétniecibas institiicijas. STs pieejas aktualizé
literatdrzinatnieki un dzimtes studiju pétnieki Janis Ozolins un Karlis Vérdins zurnala
"Letonica” specializlaiduma, kas apltko gadijumu izpétes makslas un humanitaro zi-
natnu sinteze (0zolins, Vérdins 2023), ka ari fotografijas vesturniece Katrina Teivane
un Tifentale LNB Zinatnisko rakstu sérijas izdevuma, kas veltits fotografijas pétnie-
cibas starpdisciplinaritatei (Teivane, Tifentale 2022). Materialitates studijas un post-
humanisma kritika, jaunais materialisms, kas aktualize lietu agenci Latvijas makslas
pétnieciba, ir salidzinosi nesena pieeja. S pétijuma konteksta jamin ari Baibas Teteres
(Tetere 2020) un levas Melgalves (Melgalve 2023) pétijumi. Abu autoru pieejas ir
atskirigas — Tetere fokuséjas uz institucionalo kritiku, bet Melgalve — uz lietu agenci,
tomer abu autoru pétijumos uzmaniba tiek vérsta uz artefaktu materialitati un to

9 Tifentale veido bloga tieSsaistes lapu par savu vecaku Dzividzinskas un Jura Tifentala
makslu Artdays.net.

10  Dzividzinska sim izdevumam veidoja grafisko dizainu.

11 Kuratore Liana lvete Zilde. Izstades pavadija topo3o gramatu “Latvijas fotografijas vésture
attélos”.
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attiecibam ar cilvékiem, kas tos uzltko, ka art institdcijam, kuru ietvaros mainas to
nozimes.

Raksta pieeja balstita mana arhivares darba LNB Makslas krajuma un vienlai-
kus turpina starpdisciplinaru pétniecibas virzienu, kas Latvija attistas radosas un
akadéemiskas arhivu izpétes, dzimtes un materialitates studiju krustpunkta. Jauna
materialisma skatijums, kura lietas tiek aplukotas ka aktivi lidzdalibnieki zinasanu
veidosana, lauj parskatit lidzsinéjo uzsvaru fotografijas un makslas vestures pét-
nieciba, kur domingjosa loma biezi atveléta autoriem un vinu “labakajiem darbiem”.
ST pieeja lauj izgaismot pasus arhivus ka dzivigas un daudzbalsigas struktiras.
Teoretiskos atskaites punktus veido Dzeinas Benetas (Bennett) idejas par dzivigo
materialitati (vibrant matter), Estelas Baretas (Barrett) pétijumi par makslas darba
agenci zinasanu veidosana, ka ari Ernsta van Alfena (van Alphen) un Viléma Flusera
(Flusser) pardomas par fotografiju vésturi un tas attistibu starp neizdevusos attely,
reproducéjamibu un tehnologiju. Sie darbi lauj paplasinat skatijumu uz fotografiju ne
tikai ka uz attélu, bet art ka uz materialitati, virsmu, klatbGtni un afektivu iedarbibu.

Raksts strukturéts cetras dalas. Pirmaja nodala skaidrota pétijuma pozicionali-
tate un arhiva darba ietvars. Otra nodala iepazistina ar arhiva dziviguma un agences
jédzieniem, Tpasi uzsverot fotografiju materialitati un to afektivo potencialu. Tresaja
nodala analizeti konkréti pieméri no Dzividzinskas arhiva aprites, atklajot, ka So
attélu nozimes mainas dazadu estétisko un institucionalo priekSstatu ietekmé.
Ceturta, nosledzosa nodala pieversas reproducesanai ka vienai no arhiva dziviguma
izpausmem.

Piezimes no arhiva aprites, I: satiksanas Runajot par arhiva
agenci un ta kapacitati sadarboties, pétnieku klatbltne ir tikpat aktiva agence, ko
vada noteikts zinasanu kopums. Makslas un humanitaro zinatnu lauka ierasts lasito,
noveroto un secinato izklastit pasivaja balsi, izvairoties no pirmas personas lieto-
juma. Tadéjadi fokuss tiek virzits uz petamo objektu vai personu, veicinot “objektivi-
tati” liecibu analize. éajé raksta izvélos darit savu klatbatni manamu, balstoties
Donnas Haravejas (Haraway) skaidrojuma par situétam zinasanam un Benetas par-
spriedumos par cilvéka materialitati un vieliskumu. Ta ir apzinata pozicionésanas ka
dalai no cilvéku un arpuscilvéeka agences tikla, kura fokusa ir Dzividzinskas arhivs.
Beneta uzsver, ka cilvéki pasi sastav no citcilvéku asamblazam un ka masu ker-
menos ir kaut kas no “lietu varas"” (thing-power), kas nav pasiva materialitate, bet
aktiva iemiesota agence lidzas prata agencei (Bennett 2009: 4, 10). Tapat batiska ir
afektiva reagésana uz arhiva smarzam, krasam, iepakojumiem un telpisko atra-
sanos, kas veido dzivu saikni ar materialu.
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Ar Dzividzinskas arhivu pirmoreiz iepazinos 2021. gada vasara. Taja laika kura-
tore Onckule, izstazu producente Elina Drake un arhiva ipasniece Tifentale mani
uzaicingja ka konsultanti, lai palidzetu sistematizet materialus toposSajai izstadei
“Es neko neatceros: ienakot ZDZ izvairigaja arhiva”, kas notika KIM?.? Izstades doma
bija skaidra, tacu daudzslanaina un konceptuali ietilpiga: maksliniece Tuna viena no
telpam iekartoja fotolaboratoriju un, iejutoties Dzividzinskas laborantes loma, saka
izgatavot fotokopijas no plasa negativu klasta. Laika gaita divas telpas sienas, kas
bija aprikotas ar metala plaksném, piepildijas ar lidz tam nepublicétiem attéliem.
Mans uzdevums bija uzsakt arhiva sakotnéjo kartoSanu turpat izstades telpas —
[idzas apmeklétaju plasmai.

lzstades atklasanas diena Dzividzinskas arhiva 13 kastes bija izkartotas uz
gridas. Lidzas — vitrinas un ramjos — atradas no LNMM deponeétas fotografijas ka
institucionali strukturéta pieeja arhiva reprezentacijai. ArT pasas kastes piesaistija
uzmanibu: dazas bija jaunakas, stingras un tiras, citas — nodzeltéjusas, ar nolietoju-
ma pazimém, limlentes un markieru pédam. Dala negativu un fotografiju bija gliti
sakartota un anoteta, ievietota mapés un arhivalas kabatinas; citi materiali — salipusi,
deformeéjusSies, iepakoti salvetés vai ievietoti aprakstitas papira lapas. Daudzviet
redzamas piezimes — “skalot”, "iesk.” (ieskenéts), “iznemts" — liecinaja par Dzividzin-
skas un velak ari Tifentales darbibam ar arhivu pédéjo 20-30 gadu laika. Izstades
virsmeérkis nebija arhiva sistematizésana muzeologijas izpratng, bet gan performa-
tivs darbs ar Dzividzinskas mantojumu — centralais notikums bija makslinieces
Tunas ka Dzividzinskas laborantes darbs un arhiva interpretésana. Mans uzdevums
bija palidzet orientéties karbu satura un veikt visparigu sistematizésanu.

Kad saku arhiva kartosanu izstades telpas, viena no 13 karbam bija personiskas
pieminas lietas, to skaita pudernica. Atverot mazo futlari, es sajutu specigu “ta laika”
smarzu. ST pieredze noteica manas pétniecibas fokusu, rosinot jautajumus par to,
kas notiek ar arhiva prieksmetiem, kas neieklaujas LNB krajuma politika, un ka foto-
grafijas vésture veidojas pétnieku “skatijumos”. Haraveja So redzes metaforu apliko
kritiski — iepreti neiesaistitajam, "objektivajam” un visuresosajam pétnieka skatie-
nam, kas nodarbojas ar nozimju pieskirsanu un kam pasam nav savas materialitates
un reprezentacijas, vina piedava iemiesotas zinasanas cilvéku un arpuscilveka ker-
menos (Haraway 1988: 581). Tas nemazina zinatnes uzticamibu, bet nem véra pét-
nieciba uninterpretacijas ietvertas attiecibas — ne tikai varas un hierarhiskas, bet ar
savstarpgji papildinosas un jaunas zinasanas rosinosas. Lidzigi maksliniece un pét-
niece Barbara Bolta (Bolt), apkopojot vienu no jauna materialisma historiografijas

12 Vairak par izstades koncepciju var uzzinat galerijas majaslapa Kim./v kuratores Zanes
Onckules koncepcijas izklasta (2021).
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versijam, skaidro, ka cilveku un arpuscilvéka faktori, ka art diskursivais un materialais
ir savstarpgji saistits un plistoss (Bolt 2013: 3). Ta rezultata petnieki nav atdaliti, bet
klust par iemiesotu un apzinatu, pasreflektivu daju no pétijuma. Ta ir roka, kas groza
kaleidoskopu, un skatiens, kas ir reizé kermenisks, pieredzoss un ari diskursivs ka
noteiktas zinasanas balstits skatpunkts.

Péc izstades Tifentale nolema arhivu nodot LNB Makslas krajumam, kur es
turpinu ta pétniecibu un kartosanu. Tas ietver anotésanu, digitalizésanu un parpa-
koSanu bezskabes materialos,” ka ari sadarbosanos ar plasu pétnieku loku, kuru
interesu sféra ir Dzividzinskas mantojums. Arhivares un kolekcijas glabatajas loma
LNB lauj veikt lidzdaligu noverojumu pétijumam par arhiva apriti un taja atrodamo
fotografiju, negativu, pieminas lietu un citu priekSmetu nozimju plastamibu. Nepilnu
tris gadu laika, sastopoties ar dazadu nozaru parstavjiem, kurus ieinteresgjis Dzivi-
dzinskas arhivs, esmu noveérojusi St raksta nosaukuma ietverto kaleidoskopa efektu.
Ar katru krajuma uzzinu, ar pétniecu, kuratoru un maksliniecu jaunatklajumiem
savas nozares un radosajas praksés kolekcija ieglst arvien citus uzsvarus un iespé-
jamos salikumus. ST raksta ietvaros arhivs tiek uzlikots ka zind$anu kermenis, ar-
puscilvéka agence, kas iemieso un sava apjoma saglaba laika un sadarbibas pédas,
satur dzivigumu, spéj raisit afektus un radit jaunas zinasanas.

Piezimes no arhiva aprites, II: dzivigums Katru no 2021. gada
izstades veidotajam, dalibniecém un apmeklétajiem sajisminaja dazadas arhiva da-
las, bet vienbalsigu parsteiguma un nozimiguma svaru raisija Dzividzinskas paspor-
treti (1967), kas lidz sim nebija eksponéti izstadés vai ieklauti makslas kolekcijas.
Saja izstade tie ienema centralo vietu un bija pirmie, ko Tuna reproducéja, pamazam
piepildot ekspozicijas telpu ar 30 x 40 cm izméra fotokopijam. Mums bija svariga
Dzividzinskas klatbutne un skatiens no pasportreta, kas sagaida izstades apmekle-
tajus.’

leprieks$éja nodala skaidroju pétnieces agenci un iemiesoto lidzdalibu, bet ST
iedzilinas arhiva iedarbspéjas jautajuma, vaicajot — ko ietver arhiva agence un
spéja raisit afektus, ietekmet pétijumu, izstazu un makslas darbu tapsanas gaitu?

13 Bezskabes materiali ir arhivaliem standartiem atbilstosi iepakojumi — papirs, plastikata
kabatinas, karbas u.tml., kas kavé papira un citu materialu dzeltéSanu un sairsanu. Valsts
akreditétam atminas institdcijam ir jaievéro noteiktas stratégijas krajumu saglabasana, tas
ietver art krajumu saglabasanas politikas izsvértus iepakojumu kvalitates standartus.

14 lzstades fotoreprotazu var aplikot tieSsaistes makslas apskatu vietné Echo Gone Wrong
(2021).
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Sieviesu un citu marginalizeto grupu arhivu aprite nereti tiek stastita ar redzamibas
un neredzamibas metaforu. Sava zina tas ir subjekta un objekta attiecibas, jo liek
vaicat — kas ir Sie skatieni, kas iedzivina vai iemidzina arhivus, izce] vienas, bet ignore
citas arhiva dajas? No vienas puses, to var skaidrot ka varas attiecibas, no otras -
posthumanaja kritika ir iespéjams Sis hierarhijas parskatit.

Arhiva dzivigums ir ciesi saistits ar ta agenci un ietver cilvéku un arpuscilvéka
attiecibu dinamiku. Humanitarajas un makslas zinatnés fotografijas medijs ir ticis
plasi apspriests saistiba ar makslu, tehnologiju attistibu, véstures un citam noza-
rem, ka art ikdienu, kur ta nozimes un ietekmes plesas pari ar gaismjutigo kimiju no-
klatajai papira lapai un attélam, kas uz tas tiek fikséets.

Viena no sadiem parspriedumiem filozofs Flusers fotografiju apltko “fotografi-
jas universa” ietvara, kura dominé varas attiecibas starp fotografu, kameru un ska-
titaju postindustrialaja un postfotografijas laikmeta. Vinaprat, kamera ierobezo fo-
tografa izveéles, bet skatitajs klust paklauts medija ietekmei — fotografs valda par
skatitaju, bet kamera — par fotografu (Flusser 2000 [1984]: 30, 65-67). "Melnas
kastes” vara netiek skaidrota posthumani, bet drizak ka bazas par tehnologiju ietek-
mi uz ikdienu. Tacu Flusera skatijuma batiska ir ne tikai tehnika, bet ar7 attiecibas, ko
veido fotografiju aprite, reprodukcijas un to lietotaji: “Katra fotografija ir sadarbibas
un spriedzes rezultats starp fotografu un kameru” (turpat: 46), un Seit japapildina —
ari fotografiju lietotajiem un pasam fotografijam.

Lidzigi vesturnieks DZeimss L. Hevija (Hevia), pétot 20. gadsimta sakuma foto-
grafijas Kina, lieto jedzienu "fotografijas komplekss”, lai apzimétu attiecibu tiklu
starp materialiem, fotografijas radisanas procesu un tas ideologisko lietojumu.
Balstoties Bruno Latira (Latour) aktoru tiklu teorija, vins raksturo fotografiju ka
arpuscilvéka agenci, kas kalpo imperialas varas nostiprinasanai (Hevia 2009). Sais-
tiba ar arhiva dzivigumu Sie pieméri |auj skatit arhiva agenci un "kermeni” arpus
13 karbam, fotokopijam un negativiem ka procesualu, nemitigi mainigu attiecibu tik-
lojumu, tomer fotografijas un arhivi Flusera universa un Hevijas kompleksa joprojam
ir pasivi riki cilvéku attiecibas ar tehnologijam vai valsts varu.

Lai atbrivotos no vertikalas hierarhijas, kura objekts ir pilniba pak|auts ta uzlu-
kotaja agencei, Beneta lieto jau minéto jédzienu "lietu vara” un “dziviga matérija”
(vibrant matter), kas savij subjektu un objektu daudzveidigas attiecibas (Bennett
2009: 1-14). Benetas lietotais jedziens So attiecibu skaidroSanair “asamblazas”, kas
ietver nenoteiktu apjomu vienibu, kuras savstarpéji mijiedarbojas gan miera, gan
aktivitates ritmos, tas mainas pasas un maina citas vienibas (turpat: 22). Flusera
fotografiju vara ir tada, kas apmulko ar attéliem parsatinato moderno cilveku, Hevijas
gadijumaizpété fotografijairinstruments imperialisma varas rokas, bet Benetas lie-
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klasifikacijas vieta iespéjama versija, kur krajgji ir jutigaki pret materialo pasauli un
spéj atbildét lietu saucienam (Beneta 2003: 48). Radnieciga veida ari Dzividzinskas
arhiva pétnieces atsaucas dazadajam arhiva dalam. Lidzas hierarhiskas varas attie-
cibas balstitos skaidrojumos par fotografiju apriti un reprezentaciju Benetas pieeja
analizei atklgj afektu dimensiju. Dziviga matérija, lietu vara un izrietosi ari arhiva
dzivigums sakotnéji var tikt uztverts ka antropomorfizacija, tomer asamblazas, foto-
grafijas universa un kompleksa ietvertie notikumi un tiklojumi skaidro lietu agenci
nevis ka kaut ko lietam pasam par sevi piemitosu, bet ka kapacitati bt plustosas
un mainigas attiecibas ar plasu iespéjamo dalibnieku klastu.

Arhiva dzivigums ir saruna par jau minéto attiecibu dinamiku. Arhivs ka zinasa-
nu kermenis nav nedz pabeigts un fikséts, nedz ari ierobezots 13 karbu apjoma, bet
tikpat plistoss un mainigs sava spéja iesaistities interakcijas. Pétniece Bareta
skaidro, ka 21. gadsimta sakuma humanitarajas un socialajas zinatnés notiek par-
mainas un atsvesinata stastnieka vieta nak tada jaunu zinasanu radisana, kuras
pamata ir pieredzésana un performativitate, ka ari mijiedarbe starp objektu, ta
uzlikotaja afektivajam jatam, domam un sociala konteksta (Barrett 2013: 65-66).
Saja skaidrojuma iek|aujas ievada minétie akademiskie, kuratorialie un makslinie-
ciskie pétijumi. No tiem izstadé “Es neko neatceros: ienakot ZDZ izvairigaja arhiva”
Dzividzinskas karbu saturs kluva par atcerésanas telpu daudziem dalibniekiem, no
kaizrietéja plass jaunu zinasanu aprites vilnis. Tifentale turpina gimenes mantojuma
pétniecibu, es stradaju ar arhivu institucionala rami, viena no izstades komuni-
katorem filmu veidotaja Emilija Karetnikova gatavo makslas projektu, balstoties
Dzividzinskas arhiva, LNMM kuratore Elita Ansone péc izstades no karbam atlasija
attelus ekspozicijai "12 fotografi / 125 fotografijas / 10 sérijas”, turklat no visiem eks-
ponétajiem fotografu darbiem tikai Dzividzinskas salikuma tika izstaditas kontakt-
kopijas un darba procesa fotokopijas, tadéjadi atklajot arhiva maigo varu Benetas
empatiskaja izteiksme. Kops arhivs glabajas LNB Makslas krajuma, esmu noverojusi
vairakus afektivus “heireka!” brizus pétniecu vidd, kam atradumi |avusi runat par da-
Zadu kult@ras jomu neuzrakstitajam véstures lappusém. Viens no tiem ir Laines
Kristbergas darba, parskatot Latvijas performances véstures gaitu un ieklaujot taja
Dzividzinskas praksi ka "performésanu kamerai” (Kristberga 2025).

Arhiva agences un dziviguma jédzienu ieviesana Dzividzinskas mantojuma iz-
péete paver iespéjas runat par objekta un subjekta attiecibam arpus ierastas vertika-
las varas attiecibu dinamikas. Tomér Beneta atgadina, ka asamblazas ka tiklojumos
ar neskaitamam agencém ir nepieciesams aktualizét étikas jautajumus — kas un par
ko uznemas atbildibu (Bennett 2009: 12, 13). Saja gadijuma izpéte Sis iespéjas paver
starpdisciplinaritate un kritisko teoriju lietosana. Pieméram, feminisma diskurss un
kritika Jauj iedarbinat atbildibas mehanismus pret nevienlidzibam makslas véesture.
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Pievérsanas sieviesu arhivu apritei un dzivigumam rosina talakus institucionalas kri-
tikas jautajumus par sievieSu parstavésanu valsts atminas institdcijas un izstazu
galerijas.

Arhiva piezimes, llI:

par labu neveiksmigam fotografijam 2021. gada izstadé kads
virietis — Dzividzinskas laikabiedrs atklaja, ka tolaik fotokluba vinam izstaditas
fotografijas nepatika, bet tagad, kad daudzi "ta bilde", ar vins sacis saskatit tajas
vértibu. Starp izstades dalibniecém Sis izteikums ieguva rezonansi un tika atkartots
vairakas sarunas un intervijas. Pieméra baumu raksturs gan nelauj 5o liecibu uzska-
tit par legitimu avotu, tomér izstades dalibniecu atgriesanas pie st notikuma, lidzigi
ka ptdernicas smarzas raisitie jautajumi, atver temu loku par fotografijas attiecibam
ar makslu un foto arhivu ieklausanos vai neieklausanos historiografija.

Fotografiju nozime un vértgjums nav nemainigi — tas, kas viena laika nogriezni
uzskatits par neveiksmigu vai neatbilstosu, cita var klut par fotomakslas kanona
parskatisanas impulsu. Fotografijas vésturnieks van Alfens neizdevusos attélu
analizé ka tadu, kas nav izpildijis sakotnéjo funkciju — arhivéet notikumu, tacu tiesi
Sis "neizdosanas” var k|ut par katalizatoru fotografijas pienemsanai maksla
(Alphen 2018). Pargaismotas, izplidusas, “skaistajam” neatbilstosas vai anonimas
fotografijas laika gaita var iegtt jaunu — afektivu un estétisku nozimi. Lidz ar to
prieksstati par “labu” fotografiju nav universali vai nemainigi — tie rodas noteiktas
attiecibu asamblazas, kur nozimes veidojas mijiedarbiba starp laiku, skatitaju, pasu
arhivu un institucionalajiem ramjiem. Dzividzinskas gadijums parada, ka agrak
marginalizeti attéli var k|ut par centraliem dalibniekiem makslas véstures kanona
parvértésana.

Liela daja Dzividzinskas fotografiju, kad tas tika uznemtas, bija “arpus sava
laika”, tas neiedergjas "Rigas” fotokluba télveide.”” Jo ipasi tas attiecas uz sievietes
attélojumu un pasportretiem iepreti vinas skolotaja Bindes, Jana Gleizda, Jana Kreic-
berga citu laikabiedru fotografijam, kuras batiska bija tehniska precizitate un
dekorativais skaistums. Sievietes Sajas fotografijas ir iekares objekti un manekeni,
kas iejutas fotomakslinieku izdomatajos télos. Nesenakas publikacijas un izstades,
to skaita Ansones kareta feminisma témai veltita izstade LNMM "Tikai neraudi”
(2023), lielakoties pavada kuratoru un pétnieku nostaja par Dzividzinskas atskirigo

15  Sikak par padomju fotomakslas estétiskajiem ramjiem un to vésturisko kontekstu raksta
Tifentale gramata "Fotografija ka maksla Latvija, 1960-1969" (Tifentale 2011).
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pieeju no fotoklubiem raksturiga “viriesa skatiena”'® Ansone raksta: “Dzividzinskas
skatijums uz sievieti Latvijas 60. gadu fotografija ir netipisks, pat radikals.” (Ansone
2023: 9) Visbiezak tiek izcelta fotografiju sérija “Maja upes krasta”, kas dokumenté
sieviesu neiestudétu sadzivi un pieredzi vairakas paaudzés fotografes majas lecava.
ST perspektiva ir pamatota, tomér makslas aprité lielakoties nonakusas fotokopijas,
kas jau ir piedzivojusas gan pasas Dzividzinskas, gan kuratoru atlasi pec estéetiska
pagrieziena fotoklubos 80. gados. Saja laika jau bija iespéjams kritisks fotografa
skatiens un subjektivi dokumentala pieeja.’” Pieméri Dzividzinskas arhiva rada, ka
fotografes “citada” skatjjuma aina 60. gados ir komplicetaka.

LNMM video interviju sérija "Viena fotografa stasts"” Dzividzinskas laikabiedre —
modele gleznotaja Laima Eglite ar ironisku intonaciju norada, ka fotokluba “Riga”
pieredze un sadarbosanas ar Bindi un makslinieku Arnoldu Plaudi Dzividzinsku bija
"sabojajusi” (Eglite 2019). Dzividzinskas fotonegativu un fotokopiju tematiska sis-
tematizesana atklaj, ka dazos gadijumos sievietes un internalizetais viriesa ska-
tiens nav skaidri noskirami. Arhiva vérojama atkartota prakse modelu izvélé un
izstadamo darbu atlases — un tas ir jaunas, slaidas sievietes, kas pozicionétas lidzigi
viriesu fotografétajiem téliem, pieméram, modele Silvija 1965. gada uznémumos.
Tapat arhiva lidz sim nav fiksets neviens viriesa akts.”® VVirieSa skatiena parnemsa-
nas aspekts skaidrojams ar kontekstu, kura Dzividzinska ieguva makslas izglitibu un
praktizeja fotografiju Bindes vadiba Rigas lietiskas makslas vidusskola un fotokluba
“Riga”. Lai varetu piedalities izstades, Dzividzinskas darbiem bija jaieklaujas noteik-
tos estétiskajos ramjos, ko macija fotokluba. Tomer internalizéta viriesa skatiena
problémjautajuma fiksésana ir tikai viens aspekts no sarezgitakas ainas. Igaunu
feminisma teorétike un makslas zinatniece Katrina Kivima (Kivimaa) norada, ka
padomju amatierklubu maksla kailums un erotika pauda pretéju nostaju valdosas
ideologijas sievietes — mates, stradnieces, padomju pilsones — attélojumam

16 Kritiska pieeja aktu fotografijas analizé saknojas feminisma literatdras teorijas, kas apliko
modeles (visbiezak sievietes) ka pasiva objekta un nozimes neséjas lomu un fotografa (visbiezak
viriesa) ka skatiena neséja un nozimju pieskiréja lomu. Sie hierarhijas un reprezentacijas jautajumi
ir plasi apspriesti Rietumu feminisma tradicijas kops 70. gadiem. Kino teorétikes Lauras Mulvijas
(Mulvey) attistitais jedziens “virieSa skatiens” kops ta pieteiksanas ir ticis pielagots, gan kritizejot
nevienlidzigas makslinieka un modela varas attiecibas makslas darbu tapsana, gan apspriezot
sievietes skatiena gadijuma izpetes feminisma maksla, ka ari analizéjot virieSa skatiena
internalizaciju sieviesu raditaja maksla ka rezultatu virieSu dominétajai makslas pasaulei.

17 Par fotomakslas estétisko uzsvaru izmainam caur Gleizda biografiju raksta Zilde eseja
"Ar 21. gadsimta filtru” (Zilde 2024).

18  Nosaciti viena 1967. gada fotofilma ar Arnoldu Plaudi, gulam plava bez krekla ar rozi roka,

varétu ieklauties akta Zanra. Fotofilma ir arf Plauza masa Vaira, kas pozé apgérbta ar to pasu ziedu.
Tomér ST studija nav attistita talak — nedz fotokopijas, nedz kada no sérijam.
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(Kivimaa 2009). Lidz ar to erotizétais akts vienlaikus pretojas vienai sistémai
(socialistiska realisma doktrina) un atrazo tadas sistémas hierarhijas, kuras ietver-
tas fotografa un modeles attiecibas.

Citos Dzividzinskas fotografiju pieméros, kas, ka rada lidzsingja izpéte, 20. gad-
simta otraja pusé nav bijusiizstazu aprité un palikusi ka eksperimenti un tematiskas
studijas, nav vérojama Si pielagosanas viriesa skatienam. Pieméram, attélos, kas
uznemti starp 1967. un 1969. gadu, modele Silvija ir pozicionéta neérta poza ar seju
smilsu un akmenu gréda, neradot prieksSstatu par iekares objektu. Drizak otradi —
neveiklais kermena novietojums raisa nospiedosu afektu un neatbilst sava laika sie-
vietes attélojuma tipologijai. Seksualizeta iekares objekta motiva izjauksana ir véro-
jama cita pieméra — fotomontaza, kas tapusi starp 1967. un 1970. gadu. Saja attéla
modeles Stipinas kermenis saplist ar motivu, ko Dzividzinska biezi reproducéjusi —
Ukrainas teritorija sastopamajam skulptiram "Akmens sievas”® Sos sievie$u ska-
tiena piemeérus nevada feminisma aktivisma balstita prakse, ka to saprot Rietumu
kritika. Lai gan dzimumu lidztiesiba bija Padomju Savienibas politikas sauklis, nedz
valsts subsidéta maksla, nedz amatieru klubi nerisinaja nevienlidzibas vai sievieSu
tiesibu jautajumus. Makslas zinatniece Mara Traumane apgalvo, ka skaidrs feminis-
ma diskurss Latvijas maksla un kuratorialaja darba ir aktualizéjies tikai pédejas des-
mitgades. Tadéjadi Rietumu feminisma teorijas nevar tiesa veida attiecinat uz post-
padomiju telpu, un ir svarigi izprast vietéja konteksta nianses (Traumane 2011), to
skaita amatieru makslas aktu fotografijas pretrunigo statusu. No vienas puses, tas
bija nonkonformisms ar valdosas ideologijas noteikto sievietes reprezentaciju maksla
un preses fotografija, no otras — fotoklubi atrazoja virieSa skatiena ietvertas foto-
grafu un modelu varas attiecibas. Tas nozime, ka fotoklubu dalibnieces attieciba pret
fotomakslas jaunradi atradas divkarsa periférija. Fotografiju aprites un arhivu dzi-
viguma izpratné Sidubulta periférija radijusi marginalizetus un snaudoSus arhivus.

lzstades apmeklétaja izteikums ilustré nozimju mainibu un pagriezienu arhiva
biografija, ka ari kaleidoskopa efektu, kura noteiktas arhiva dalas kltst redzamas
konkréta agences tiklojuma. Kas viena konteksta atzits ka "neizdevies”, vélak ticis
parvértéts ka nozimigs un transgresivs. Ar laika distanci agrak marginalizétie atteli
iegust jaunu afektivu un estétisku nozimi. SievieSu arhivu gadijuma tas ir ipasi sva-
rigi — ka rada ari Latvijas fotografijas vésturei veltitas monografijas, fotografes
joprojam ir nepietiekami parstavetas. Nakama nodala pieversisies tam, ka iespe-
jams aktivizét Sos snaudosos arhivus un rast laikmetigas arhivesanas formas to
ieklausanai plasaka kultdras aprite.

19 Stkaku Sis fotosérijas analizi esmu izvérsusi tieSsaistes zurnala “Fotokvartals” rubrika
"Vienas fotografijas stasts” (Goldberga 2024).
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Piezimes no arhiva aprites, IV: reproducésana lzstadé "Es
neko neatceros: ienakot ZDZ izvairigaja arhiva” Tunai bija batiska loma Dzividzinskas
arhiva dziviguma veicinasana. Galerijas telpa iekartotaja laboratorija vina izgatavoja
fotokopijas no Dzividzinskas vidéja formata negativiem. Tie atskiras no Dzividzin-
skas originaliem, jo Tuna attélus reproducéja bez fotoklubiem raksturigajam fotoko-
pesanas metodem, kas nereti uzsvéra kontdras, tonus un citas nianses, lai atklatu
vairak par ieceréto télu. Tomeér Tunas kopijas nebija neitralas — negativa izgaismosa-
nas bridi vina uz papira turgja abas rokas, kas pec attistisanas un fiksésanas para-
dijas ka fotogrammas® nospiedumi uz papira malam. Attelus vina parakstija “Zenta
Dzividzinska Sofijas Tunas interpretacija’. Vina skaidroja, ka aiznemas so jedzienu
no muzikas, tadejadi uzsverot autora un interpreta lidzdalibu.

Flusers raksta par cilveku vélmi bat “nebeidzami atcerétiem un nebeidzami
atkartotiem” (Flusser 2000 [1984]: 20). Sis izteikums ir ciesi saistits ar naves trauk-
smi, un ne velti par fotografiju médz teikt, ka ta "iemadzina". Tomer So atminu un
atkartoSanas tieksmi var piemérot art arhivu biografijam. Attélu aprite un reprodu-
césana veicina arhiva dzivigumu — tas ir viens no veidiem, ka izcelt sievieSu fotoarhi-
vus no marginaliju stigmas. Lai ari Dzividzinskas mantojums pédgjos gados ir ticis
plasi petits un citéets vieteja un starptautiska meroga, vina joprojam parstav stastus
par sieviesu neredzamibu un novélotu ieklausanu fotografijas un makslas vésture.
Tunas makslas prakse, kas kops 2021. gada integréjusi Dzividzinskas arhiva dalas
saveja (KIM? izstadeé raditie darbi palika vinas ipasuma), piedava ieskatu reproduce-
Sanas un dziviguma sakaribas.

Vairakums Tunas projektu top ciesa sasaité ar telpu, kura tie tiks eksponéti.
KIM? izstade nebija pirma, kur maksliniece iekartoja fotolaboratoriju — So pieeju vina
ir praktizejusi jau izstade Vines Secesijas nama 2020. gada.?' Tuna strada analogajas
tehnikas ar lielformata kameru vai fotogrammas tehnika, un izstadés eksponétie
attélivisbiezak tiek izgatavoti 1: 1 jeb dabiskaja izmeéra. Tuna apzinatiizvairas no citu
cilveku fotografesanas, uzsver reprezentacija ieklautas varas attiecibas, un vinas
arhiva attéli parsvara ir pasportreti. Nezaudgjot saikni ar vietai specifiskas makslas
praksi, Tuna nereti uznem pasportretus savas izstades, ka ari reproducé ekspoziciju
skatus, lai tos atkal attistitu jaunas fotokopijas. Tadéjadi darbos, ka atklaj maksli-
niece, rodas vinas atteliem raksturigais blivums.??

20  Fotogramma ir fotokopiju izgatavosana bez kameras. Uz fotopapira tiek novietoti objekti
un eksponéta gaisma, tadéjadi tverot siluetus.

21 Izstade tapa pandémijas ierobezojumu laika, Iidz ar to Tuna ierikoja Secesijas nama
fotolaboratoriju, kur vinas darbam varéja sekot lidzi video tieSraidés.

22 Nosarunas ar makslinieci 2024. gada 19. augusta, pieraksts glabajas autores arhiva.
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Sis piemérs vizuali un jedzieniski rezoné ar filozofes Benetas idejam par objekta
un subjekta attiecibu parradisanu, kura lietas nav pasivas, bet lidzdarbojas, izraisot
afektu un veidojot savstarpéjas mijiedarbibas kédi (Bennett 2009: 12, 13). Sadu
attiecibu tiklojumu var saskatit Tunas lielformata darbos, kuros pasportreti sapltst
ar Dzividzinskas fotografiju reprodukcijam. Attélu blivums izjauc linearo laika pludu-
mu un vesturisko secibu, Jaujot Dzividzinskas 20. gadsimta 60. gadu vizualajiem
stastiem savities ar laikmetigas makslinieces biografiju. Fotografijas ka reproduk-
cijas uz papira partop telpiskos, gandriz skulpturalos objektos.

Tapat Tunas performance norada uz musdienu fotografijas petnieciba iztruk-
stoSu sarunu par fotolaboratorijas darbu, kas jo ipasi attiecas uz 20. gadsimta foto-
grafijas mantojuma izpéti. Lai ari Flusers kameru dévé par melno kasti, jo fotografam
ir jazina, ar ko to barot, proti, ar fotofilmu (Flusser 2000 [1984]: 27), fotografijas ne-
uzrodas magiski. Tas ir jaattista tumsaja istaba, izgaismojot negativu uz gaismjutiga
papira, citadi attéls no fotonegativa nav uztverams un ta atkodésana ir ierobezota.

Tomer sis process nav tikai tehniski “objektivs”, jo katra agence, kas sadarbojas
ar arhivu, veido citu kaleidoskopa ainavu. Pati Dzividzinska 60. gadu beigas ka
fotokluba dalibniece, kas piedalijas vietéja un starptautiska méroga amatierfoto-
grafiju konkursos un izstades, izcéla savam laikam atbilstosus attélus. Tie bija atse-
viski izteiksmigi atteli, kas apstradati fotomontazas un solarizacijas tehnika, ka ari
aktu fotografija ar fotoklubam “Riga” raksturigo atsauci uz piktorialisma estétiku.
Velak retrospektivi vina veidoja citus arhiva uzsvarus, uz ko norada iespg&jamo gra-
matu salikumi ar ofisa printera izdrukam, ka ari pareja no individualiem attéliem uz
serialitati un tiesas (staright photography) jeb dokumentalas fotografijas estéetikas
adaptésana. Tunas interesu loka ir Dzividzinskas pasportreti un aktu fotografijas,
kas pieversas sievietes kermena attélojumam un mdsdienas saista dzimtes studiju
konteksta. Filmu veidotaja Karetnikova, stradajot ar arhivu, fokusejas uz fotografijas
performativo aspektu, cendoties rekonstruét negativos fikséto notikumu gaitu.
Lidziga interese ir performances pétniecei Kristbergai. Visas reproducétajas darbo-
jas katra sava “tumsaja istaba”, méginot nosaukt varda to, kas radits melnaja kasté,
kur lietu varaiir lidzvértiga nozime.

Nobeigums: arhiva robezas Saja raksta aplikotie pieméri no
Dzividzinskas arhiva aprites izgaismo plasakas Latvijas fotografijas pétniecibas
problémas — sievieSu arhivu marginalizaciju, reprodukcijas attiecibas ar redzamibu
un vélo ieklausanos institucionalaja makslas aprité. Jauna materialisma teorijas,
ipasi Benetas piedavata asamblazas pieeja, |auj parskatit hierarhiskas attiecibas
starp arhivu un ta lietotajiem, tostarp mantotajiem, pétniekiem, maksliniekiem un
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arhivariem. Sads skatijums palidz ieraudzit arhivu nevis ka fiksétu vienibu, bet ka
dzivu un afektivu dalibnieku nozimju tapsana.

Arhiva dzivigums, ka parada Dzividzinskas gadijums, balstas tieSi reproducé-
Sanas procesa — attélu parradisana dazados materialos un kontekstos. Reprodu-
césana nav tikai tehniska darbiba, bet afektiva sadarbiba, kas |auj ieprieks neievéro-
tiemvaipar “neveiksmigiem” atzitiem attéliemk|ut par vertigiemuninterpretéjamiem
makslas véstures elementiem. Liela daja Dzividzinskas fotografiju to uznemsanas
laika neiederéjas fotoklubu estétika, tacu misdienas tas tiek aktualizétas ka trans-
gresivi un parafeministiski skatieni.

Viens no veidiem, ka veicinat sieviesu arhivu dzivigumu, ir attélu un stastu
reproducésana — gan digitalas platformas, gan materializétas izstazu formas,
publikacijas, makslas darbos u. c. Tadéjadi arhiva agence izplesas arpus 13 karbu
robezam, paplasinot tiklojumus un daudzbalsigos lasijumus. Pretgji uzskatam, ka
fotografija galvenais ir attélota realitate, Sis raksts rada, ka, lai izprastu fotografiju,
ir javéro tas materialitate, vieta arhiva un tas attiecibas ar lietotajiem. Arhivs nav
neitrals — tas ietekmé, reagé un lidzdarbojas. Arhiva dzivigums ir ta reproducésana
un nozimju plistamiba - taja, ka fotografijas dzivo attiecibas ar mums.
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