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Kopsavilkums Raksta tiek analizéti gleznotaja Ata Jakobsona viriesu
portreti, kas 2022. gada bija apskatami vina personalizstadé Padures muiza. So
portretu tematiskas dominantes saistitas gan ar vina maskulino objektu iekSejas
pasaules atklasmi (jo seviskiar parlaiciguma, ekstazes un androginijas klatbatni vina
gleznas), gan artar orientalismu (rasiskota Cita attélojumu Eiropas makslas tradicija).
Atsevisku darbu analize atklaj, ka tiek modificéti laikabiedru portreti, atnemot tiem
musdieniguma elementus, lai raditu parlaicigus télus, kuri reprezenté Eiropas glezniecibas
tradicijas, tai pasa laika daleji klustot par autora pasportretiem, kuros projicétas autora
emocijas. Jakobsona mode|u izvéle liecina par vina interesi par dienvidniecisku, tumsnéju
tipu, kura reprezentacijas atgadina par orientalisma tradiciju Eiropas maksla, tomér
izvairas no distancésanas vai subordinacijas. Darbu analizi papildina Jakobsonaizstades
raksturojumi, kas fokuséjas uz makslinieka darbu ievietoSanu musdienu Latvijas
laikmetigas makslas konteksta.

Summar\/ The article analyzes the male portraits of the Latvian painter
Atis Jakobsons, which were on display in 2022 in his exhibition at Padure Manor. The
thematic dominants of these portraits are related both to the revelation of the inner
world of his masculine objects (especially with the presence of timelessness, ecstasy,
and androgyny in his paintings) and also to Orientalism (a racialized representation
of the Other in the European art tradition). The analysis of individual works reveals
how portraits of contemporaries are modified, depriving them of elements of modernity,
to create timeless images that represent European painting traditions while at the
same time partially becoming self-portraits of the author, in which the author's
emotions are projected. Jakobsons's choice of models shows his interestin a southern,
dark type whose representations recall European art's Orientalist tradition yet avoid
distancing or subordination. The analysis of the works is complemented by the
characteristics of Jakobsons's exhibition, which focuses on placing the artist's works
in the context of modern Latvian contemporary art.
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2022. gada 5. junija Padures muiza tika atklata gleznotaja Ata Jakobsona personal-
izstade, kura skatami vina pedéjo gadu darbi. Portreti, ziedu gleznojumi un klusas
dabas atradusi organisku majvietu ap 1840. gadu klasicisma stila celtas muizas kungu
majas telpas. So telpu raupjums un uzskatama dazadu laiku atstato interjera elementu
klatbitne izmantota par fonu makslas darbiem, kuru stilistika atrodas ciesa dialoga
ar Eiropas makslas véstures tradiciju. Izstades preses relize interpreté Jakobsona
gleznas ka subjektivas, transcendentalas, hipnotiskas, parlaicigas un pastavosas
arpus konteksta ([Anon.] 2022). Makslinieks sadiiezimé savu darbu vélamos uztveres
principus, kuru idejiska baze, ka esam noradijusi cita Jakobsona makslai veltita raksta,
var skist problematiska laikmetigas makslas konteksta, it ipasi portretu estétiskas
pievilcibas un to politiska lasijuma iespéju sakara'. Ta ka mums bijusi iespéja sekot
izstades tapsanas procesam un intervet makslinieku, velamies piedavat atskirigu vina
darbu lasijumu, kurs tiecas tos kontekstualizét. Sada stratégija tikai skietamiatrodas
pretruna ar makslinieka deklaréto poziciju, kura aizstav makslas pastavésanu arpus
konteksta: iepazistot darbu tapsanas vésturi, ieziméjas vairaki konteksti, kuros tie
pastav un kurus apzinas ari pats makslinieks. lespéjams apgalvot, ka Sie konteksti
rada savstarpéju spriedzi, kuru nosaka zanru, formu, tematu un tradiciju hierarhiskas
pozicijas musdienu laikmetigaja maksla.

So kontekstu vidd ir akts ka glezniecibas zanrs Eiropas makslas vésturé; kaila
kermena attélojumi musdienu publiskaja telpa, popkultara un reklama; vizualie kodi
socialajos medijos un lietotnés; ka ari religiskas un mistiskas prakses un to attieksme
pret kermeniskumu. Lai arT Jakobsona portretus ietekméjusi Eiropas baroka un
manierisma laika maksla, to uztvere nav iedomajama ari bez iepriekSminétajiem
jaunaku laiku vizualajiem uzslanojumiem, kas nelauj skatit vina darbus tikai ka begSanu
tradicija vai savas tehniskas virtuozitdtes demonstrésanu. Siem kontekstiem
personalizstade pievienojas art Padures muiza ar tas interjeru, kuros ziedu gleznojumus

1 "Jakobsona vietu Latvijas laikmetigas makslas aina padara ipasu vina darbu stilistiskas iezi-
mes. Daudzi elementi vina gleznas Skietami atrodas talu no pédéjas desmitgadés domingjosam
laikmetigas glezniecibas tendencém. Ka makslinieks 2021. gada atzinis intervija, vina gleznas daz-
kart devetas par vecmodigam, saloniskam, komercialam vai parlieku erotizeétam, tapat nereti tiek
principiali apSaubita figuralas glezniecibas dzivotspéja 21. gadsimta makslas konteksta.” (Ozolins,
Vérding 2022)
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papildina vazes ar dziviem ziediem, savukart klusajas dabas attélotie trauki eksistée
viena telpa ar realiem artefaktiem. Vairaku virieSu portretéjumu nepabeigtiba sasaucas
ar ekas interjeru, kur uz sienam un griestiem daudzviet atsegti originalie gleznojumi
un materialu faktdras. Ka teikts izstades pavadteksta: "Vieta nekontekstualizg, bet
k|Ust par butisku glezniecibas turpinajumu. Telpa ir makslas procesuala pieredze, un
skatitajam tiek dota iespéja to vitali sajust, caur priekSmetisko un glezniecisko pieredzi
apjausot sevi.” ([Anon.] 2022) Turpinot So ideju, iespéjams apgalvot, ka telpa saja
izstadeé nevis izskaidro darbu tapsanas apstak|us vai iemeslus, bet gan normalize
makslinieka tematiskas izvéles, ar savu materialitati ietekméjot makslas darbu uztveri.
Motivi, kas, iesp&jams, liktos teatrali vai eksaltéti masdieniga izstazu zalg, 19. gadsimta
kungu dzivojama maja, kura glaba bijusas greznibas atliekas, klust par passaprotamiem
aristokratiskas sensibilitates izteicgjiem vairak neka par 21. gadsimta cilvéka raditam
stilizacijam. Sadavide ieklaujas ari Jakobsona virieSu portreti ellas gleznas un pastel.

Portreta Zanrs pédéjo gadu desmitu maksla piedzivojis gan noliegumu, gan
intereses atjaunosanos. Rietumu maksla péc Otra pasaules kara tiecas apgut ab-
straktas formas, kuras gan ekspresionistiska, gan minimalistiska stila virzijas projam
no mimetiska attélojuma principiem. Tacu ap 20. gadsimta 80. gadiem interese par
figuralismu atjaunojas, padarot makslas ainu eklektiskaku. Pieméram, Lielbritanijas
makslas aina nozimiga bija izstade A New Spirit in Painting Londonas Karaliskaja
akadémija 1981. gada. Ta apliecingdja glezniecibas paliekoSo nozimi tabriza
laikmetigaja maksla, tai skaita figuralas glezniecibas un portreta zanra nozimi.
1993. gada Londonas Nacionalaja portretu galerija notika izstade The Portrait Now,
kas apkopoja 80. gadu makslinieku devumu gleznieciba un télnieciba, iek|aujot ari
videomakslas darbus (Nairne, Howgate 2006: 5). Latviesu maksla, pec Eduarda Klavina
atzinuma, interese par portretu glezniecibu apstkusi 80.-90. gados (Klavins 1996: 9).
STZanra turpindjums Latvijas gleznieciba pédéjas desmitgadés saistijies, pieméram,
ar Miervalza Pola intelektualajam rotalam ar hiperrealistisku atainojuma veidu un
pasutijuma portretiem, ka arRituma lvanova popkultiras iedvesmotajiem portretiem.
Portretam pievérsusies ari figuralas glezniecibas parstavji Anita Arbidane, Normunds
Braslins, Jana Brike, Franceska Kirke, Imants Lancmanis, Neonilla Medvedeva, Juris
Utans, Kaspars un Kristaps Zarini®. So dazadu paaudzu gleznotaju vidd Jakobsons ir
viens no latvieSu maksliniekiem ar noturigu interesi par figuralu glezniecibu ar
noteiktam tematiskam dominantém, starp kuram ir virieSa portrets, ka ari dzimtes
un seksualitates temas.

Strakstadivas sadalas tiek analizetas Jakobsona portretuipatnibas, kas saistitas
gan ar vina maskulino objektu iekSgjas pasaules atklasmi (jo seviski parlaiciguma,

2 Pateicamies par konsultaciju makslas zinatniecei Santai Hirsai.
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ekstazes un androginijas klatbdtne vina gleznas), gan art ar orientalismu (rasiskota
Cita attelojumu Eiropas makslas tradicija). Darbu analizi raksta nobeiguma papildina
Jakobsona izstades raksturojumi, kas fokuséjas uz makslinieka darbu ievietoSanu
musdienu Latvijas laikmetigas makslas konteksta.

Maskulina objekta transformacijas Vairumu Jakobsona personal-
izstades portretus vieno vina formulétais "urbana maka" téls. Ka makslinieks atzist
intervija, vinu ap 2018. gadu piesaistijusi ideja, ka makus var atrast ne tikai klosteros,
bet ari urbanas vides ikdienas dziveé. Tie ir cilveki, "no kuriem staro miers, varbat pat
apgarotiba” un kuri at|auj ieskatities sava iekSé&ja pasaulé. Jakobsonu interesé spécigas
emocijas un dazadi izmainiti apzinas stavokli, kuru aréjas izpausmes grati noskirt,
pieméram, religisku ekstazi no orgasma, tacu, ka uzsver makslinieks, vinu, pirmkart,
saista gariga pieredze, kura baroka nerealistiskaja estetika emacija ir sakapinata lidz
makslinieciskai ekspresijai (Ozolins, Verdins 2021).

Urbana muka téls, kura iemiesojumus makslinieks atrod starp 21. gadsimta
metropolu iemitniekiem, radies laikmeta, kad maskulinitates reprezentacijas rietumu
publiskaja telpa piedzivo parmainas. Sis parmainas defingjis britu publicists un pétnieks
Marks Simpsons, kurs pedéjo trisdesmit gadu laika radijis tris apzZim&jumus: 1994. gada
pirmoreiz minéto “metroseksualis”, par kura pretmetu velak klust “retroseksualis”, ka
art 2014. gada pirmoreiz izskangjuso “spornseksualis” (Simpson 2011; 2014). Jau
70.-80. gados rietumu popularaja kultira viriesa kermenis pamazam k|dst par legitimu
baudas un iekares objektu. Lidzas Arnolda Svarcenegera un Silvestra Stalones
parstavetajiem hipermaskulinajiem varoniem Holivudas action filmas populars kluva
ari Calvin Klein zimola reklamas un talaika fotomakslinieku darbos redzamais mazak
atlétiskais, pasivais viriesa kermenis, kurs netiecas dominét par sievietém un |ava
seviaplukot ka baudas objektu (Bordo 1999: 179-186). Ka atzinusi reklamas véstures
pétnieki, kaila viriesa attélojums publiskaja telpa saistits ar zinamu neértibas sajutu,
joTpasiviriesSu auditorija, kas pieradusi patérét seksualizétu sieviesu attélus un pretojas
virieSa nostadisanai objekta loma (Kirchler and Kirchler 2012).

Metroseksuala definicija saistija sada viriesa tipu ar sekoSanu savai arienei un
Zimolu apgérbu valkasanu, ka ari zinamu narcismu, apzinoties un piedavajot sevi ka
iekares avotu. Divdesmit gadus vélak definétais “spornseksualis” (tas iek|auj vardus
“sports” un "porno”) uzsver ne vairs apgérba un aksesuaru nozimi, bet gan kopta,
atletiska kermena, seviski ta torsa, izvirzisanu prieksplana. Izteikta muskulatdra ir ne
tikai narcistiskas pastiksmes un citu iekares avots, bet ari iespéja parveérst savu
kermeni par preci. Interneta, socialo mediju un lietotnu laikmeta Sadi kermeniir vérojami
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gan pornografija, gan neskaitamajos pasfoto, kuros atlétiska kermena pievilciba kltst
par pasvertibu (Rubio-Hernandez, Raya Bravo 2018: 3-5). Pasfoto kultlra ietekmeéjusi
musdienu makslu, sniedzot arvien lielakam skaitam cilveku iesp&ju dokumentét sevi
atbilstosi savaiidentitatei un saskana ar saviem priekSstatiem par vélamo reprezentaciju
(Lehner 2021). Lai ar1 Jakobsonam nav svesa misdienu socialo mediju pasaule, sava
makslavins izvairas no tas estétikas atdarinasanas tiesa veida, pak|aujot savus télus
transformacijam. Saja raksta sadala apskatisim dazus no So portretu elementiem,
kas saistiti ar tajos konstruéto parlaicigumu, ekstazi un androginiju.

Spilgts Sadu transformaciju piemérs ir 2018. gada tapusais portrets “Cristopher”.
§ajé darba uz tumsa fona redzam pievilcigu jaunu virieti ar atkailinatu, atlétisku torsu,
kuram apmests audums. Uz virieSa galvas un sejas ir zelta rotaslietas, un vina krisgalos
ir pirsingi. Pédéja detala pietuvina vina télu masdienam, tacu pargjie elementi neliecina
par piederibu konkretam laikam, etniskai grupai vai subkultdrai. Skatitajam nav zinama
arirotaslietu nozime — to lietojums atskiras no ikdiena pierasta, mudinot saistit sadu
rotasanos ar maksliniecisku performanci, religisku ritualu vai ari ekstravagantu modes
projektu. Jauna viriesa skatiens ir verigs un nopietns, tas sava zina kontraste ar vina
karnevaliskajiem aksesuariem vai ari, gluzi pretgji, aicina uztvert tos ka kulta priekSmetus
ar simbolisku nozimi. Pateicoties Jakobsona sniegtajam zinam par gleznas tapsanu,
iespéjams rekonstruét parvertibas, kuras piedzivojis tas modelis.

Ka atkl3ja Jakobsons, gleznas modelis Kristofers dzivo Berliné un ir modes blogeris.
Jakobsons atradis vina Instagram profilu un uzaicingjis k|ut par modeli gleznai. Makslinieku
piesaistijis blogera stils, daudzie auskari un aksesuari. Fotosesijas laika tika izméginati
dazadi tematiski pieméroti aksesuari, lai intuitivi radrtu "mitisku, mistisku télu”, kura
nozime netiek izskaidrota. Ka atzist gleznotgjs, Sis téls varétu but burvis vai samanis,
kurs talit saks savu ritualu. Atbildot uz jautajumu par dazadu artefaktu aiznemsanos
no dazadam kultdram, makslinieks komente: "Es nesatraucos par kultdru sadursmi
savas gleznas. Es dzivoju paralélajas pasaulés, un sadu télu gleznoSana man nozimé
iespéju parcelties uz paralélo pasauli, kas nav paklauta ikdieniskajiem notikumiem.”
(Ozolins, Verdins 2021)® Parlaicigais téls tapis makslinieka un modela mijiedarbiba,
merktiecigi izolejot makslas darbu no sabiedriskajiem un politiskajiem kontekstiem,
tai skaita ari notuséjot “urbana maka” laikmetigas iezimes.

Sis gleznas modela ikdienas téla nav viegli atpazit urbano muku. Pateicoties
makslinieka sniegtajai informacijai, 1 raksta autoriem bijusi iespéja atrast Kristofera
Instagram profilu ar daudziem vizualajiem materialiem, kas atklaj modela ikdienas
veidolu. Ka liecina &is profils, modelaistais vards ir KSistofs (Krzysztof) un vins nak no

3 Par misticismu sk. ar Jakobsona interviju ar Unu Meisteri un Ainaru Ergli (Meistere, Erglis
2022: 141-158).
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Polijas*. Sava Instagram profila KSistofs piesaka sevi ka stilistu, maksliniecisko vaditaju
un radoso konsultantu, kas dzivi sadala starp Losandzelosu, Berlini un Varsavu. Vina
daudzas fotografijas piederigas modes pasaulei un internetainfluencerajeb ietekmela
dzivesstilam, kurs savu publisko télu veido atbilstosu laikmetigajai masu kultdrai.
Daudzajas fotografijas vina seja parasti pauz energiju un prieku, Sajos attélos vins
lielakoties valka drébes, kuras at|auj noverot vina atlétisko kermeni, jo seviski torsu,
kurs acimredzami veidots, daudz laika pavadot vingrosanas zalés, ka arinésa laikmetigus
aksesuarus, kas uzsver vina piederibu modes un stila pasaulei, ka art influencera
statusu, reklamejot dazadu firmu piedavato jaunako produkciju. Lai klatu pariedvesmas
avotu Jakobsona gleznai, lielaka dala laikmetiga stila iezimju KsSistofa izskata tikusas
izdzéstas.

Darba ar gleznu Ksistofa ariene piedzivoja parmainas, tika uzlukota caur Jakob-
sona makslinieciska skatiena prizmu. Aksesuari, kas liecina par piederibu 21. gadsimta
rietumu metropolei, tika aizvakti, un modelis tika novietots uz tumsa fona, kas nelau;j
spriest par vina ierasto ikdienas vidi. Zeltitas rotaslietas, auduma gabals un auskars
rada no apkartéjas realitates distancétu télu, kura vairs naviespéjams nolasit piederibu
musdienam. Par portreta centralo iezimi un galveno tému klust modela vérigais,
izteiksmigais skatiens, kas censas nodibinat kontaktu ar skatitaju, ka arivina jutekliskums,
kurs, atskirtba no Ksistofa Instagram téla, Sai darba izskan pieklusinati. Atskiriba no
Instagram téla uzsverta kermeniskuma, Seit viriesa atkailinatais augums k|ust par
idealizeta viriesa portreta sastavdalu, un arivina sejas izteiksme ieguvusi pieaugusakus
un nobriedusakus vaibstus salidzinajuma ar jaunekligo /nstagram personibu. Tas ir
urbanais miks, kuré grimst pardomas un kuru, iespéjams, plosa kaislibas. Sadi Ksistofs
tiek parcelts “paralélaja pasaulé”, par kuru intervijas runa gleznotajs, un vina personiba
tiek izmainita, kalpojot Jakobsona makslinieciskajiem merkiem.

Citos darbos modeli dazkartienem ekspresivakas pozas dazadu dvéseles stavok|u
ataino$anai. Pieméram, 2018. gada tapis ari Huana (Juan) portrets, kura attélots
bardains melnigsngjs virietis “ar pargrieztam baltam acim”. Portreta modelis ir
izskatijas"), gan arineparasti tira sejas ada (“Seja bez poram, perfekta, ka no plastmasas”
(Ozolins, Vérdins 2021)). Glezna si seja attélota tuvplana, ar pavértu muti un acim,
kuras redzami galvenokart baltumi. Gleznas tumsais fons nelauj nojaust, kadu spécigu
emociju vara Huans atrodas, tapéc vins kst par ambivalentu télu, kurs pardzivo,
iespéjams, garigu vai seksualu ekstazi. Mode|a apgaismota seja, kas specigi kontraste
ar tumso fonu, mudina uzsvért téla garigas kvalitates, ka ari ekstazes paradoksalo
dabu: ekstaze, kuras pardzivojums, visticamak, ir cildens, no malas vérota, izskatas

4 Instagram profils: https://www.instagram.com/christopherkeyy/.
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mazliet groteski. Ekstazes motivs pietuvina So darbu baroka glezniecibai, kuras ietekmi,
tapat ka citu Eiropas makslas periodu klatbatni, Jakobsons savos darbos uzskata par
nozimigu:

"CieSanas, ekstaze, bibeliskie stavokli... Jau studéjot glezniecibu, tas viss jau sen

kluvis par manu identitati — barokalais teatralisms, samocitie kermeni, parspilétas

pozas. Ta es varu izpaust savus stavok|us, sajatas. Mani noteikti interesé italu un

spanu maksla, jau sakotaritalu renesansi — Leonardo da Vin&i, manieristi, El Greko,

Velaskézs, Zurbarans, ari Goijas agrinie darbi mani |oti ietekméja. Par Siem darbiem

man akadémija visi prasija: vai tagad tu esi El Greko? Domaju, vini mani interesé

gariga pardzivojuma dé|. Man prasa, kapéc atsaucos uz tik “nemoderniem” autoriem.

Betviniir tuvaki manaiiekséjai sajatai, mums sakritintereses. Man patik, ka baroks

nav realisms, ka taja emocija ir sakapinata lidz makslinieciskai ekspresijai.” (Ozolins,

Verdins 2021)

Karada Sie izteikumi, Jakobsonam pastavigijaaizstav sava makslinieciska pozicija,
saskaroties ar parmetumiem par sekosanu “nemoderniem” paraugiem maksla, seviski
tad, jamakslas vestures studijas apgutais skatitaju apzina tiecas izdzest no gleznam
iezimes, kas liecina par to piederibu 21. gadsimtam. Pieméram, lai arf makslinieks
pielauj, ka seksuala ekstaze bitu viens no $adu darbu iespéjamiem sizeta skaidrojumiem,
vina iecere Sis un lidzigi darbi saistiti ar gariga pardzivojuma klatbutni. Tacu 21. gadsimta
makslas un popkultiras konteksts pieskir Sim gleznam ambivalenci, kad erotikas un
pornografijas viegla pieejamiba daudzu skatitaju apzina sadu izkapinatu dvéseles
stavok|u atainojumu piesaista, pirmkart, seksualas kulminacijas bridim, nevis intensivam
garigam pardzivojumam.

Tapat musdienu urbanaja kultira ekstaze saistas ar stimuléjosajam, halu-
cinogénajam narkotiskajam vielam Ecstasy, kuras lauj nonakt Sarla Bodléraapdziedatajas
“maksligajas paradizeés” aribezipasa gariga pardzivojuma klatbutnes. Tiesa, saskana
ar Bodléra apgalvojumu, apreibinoso vielu lietoSana cilveka apzinai nepievieno neko
tadu, kas nebdtu pieredzéts jau ieprieks (Bodlérs 2020). Tacu kviru teorétikis Hosé
Estebans Munjozs (José Esteban Mufioz, 1967-2013) monografijas Cruising Utopia
nosléguma saskata Ecstasy ideja produktivu, uz nakotni orientétu speku: "Pieredzéet
ekstazi nozimé iegut apjausmu par savlaiciguma kustibu, apzinaties laika vienotibu,
kas ietver pagatni(to, kas noticis), nakotni (to, ka vél nav) un tagadni (radamo tagadni).”
(Munoz 2009: 186) Péc vina domam, ekstaze sniedz iespéju subjektam iziet arpus
sevis un sastapties ar Citu, ta gustot jaunu, nozimigu pieredzi. Jakobsona garigas
ekstazes atainojumi sada zina sasaucas ari ar musdienu kviru teorijas idejam, kuras
meklé celus, ka atbrivoties no ikdienas un “normalitates” ierobezojumiem, radot
alternativus laika, telpas un kominas mode|us (Vérdins un Ozolins 2020).

Starp Jakobsona modeliem ir grupa, kuras parstavji piesaistijusi vinu, pateicoties
viriska un sieviska elementa lidzaspastavesanai vinu izskata jeb androginitatei. Pie
Sis grupas pieskaitams, piemeéram, vijolnieka Niko (Nico) portrets. Ka atklaja gleznotgjs,
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vins ieraudzijis Nikola Riga, veikala “Rimi", un uzaicingjis klut par modeli: “Niko Seit
macijas, vins bija no Spanijas vai Portugales. Loti skaists, izteiksmigam acim un [Gpam,
gariem vijolnieka pirkstiem, tievs. Mums bija vairakas fotosesijas. Mani aizgraba vina
androginais izskats.” (Ozolins, Vérdins 2021) Ari So portretu papildina aksesuars, kas
pieskir modelim daudznozimigi interpretéjamas iezimes: ta ir savdabiga galvassega,
kuru gleznotajs iegadajies karnevala apgérbu veikald, izsits kronis jeb lente ar pérlitém,
kas domata sievietém. ST portreta tapsanu Jakobsons saista ar savu interesi par
teatralitati, kuru agrak tiecies apspiest, tacu dazreiz tai tomer |aujas.

Par teatralitates saistibu ar dzimtes performanci kviru teorétiki ir reflektéjusi jau
vismaz kops 80. gadu beigam. Dzdita Batlere (Judith Butler, 1956) rakstijusi, ka "darbibas,
ar kuru palidzibu tiek veidota dzimte, ir lildzigas performativam darbibam teatra
kontekstos"” (Butler 1988: 521). ArTJakobsona modeli, iejuzdamies teatralizétas ainas,
kuras ietilpst atkailinasanas un dazadu aksesuaru izmantosana, apvieno abus kontekstus —
situacijas teatralitate rada télus, kuru nozimiga sastavdala ir ari spéleésanas ar modeju
dzimti. Savukart nebinaras dzimtes pétniece L1 DeVuna (Leah Del/un, 1973), izsekojot
starpdzimtes klatbatnei kultdra no Vecas Deribas laikiem lidz renesansei, iezime lielo
atskiribu starp starpdzimtes un nebinaras identitates idealizétajam reprezentacijam
Eiropas kultlra un marginalizéjoso attieksmi pret individiem, kuru dzimums biologiski
atskiras no stingri diferencétajam normam (DeVun 2021: 1-15). Atskiriba no hermafrodita
téla, kursiemieso apjukumu, kas saistits ar stingras dzimumu diferences parkapsanu,
androgina téls vairak liecina par dzimumpazimju izdzéSanu un zinamu aseksualitates
klatbdtni, kas pietuvina to bezmiesigam pirmatnéjas dzimumu vienotibas simbolam.
Nikola portrets interpreté androgino virieti ka juteklisku, noslepumainu, iespéjams,
viegli orientalizétu butni ar pavedinosSu skatienu un mirdzumu uz biezajam lapam. Uz
gaisa fona pretskata attelota figura ir atkailinata, tacu redzama tikai lidz kratim, ta
neatklajot skatienam kermena formas. Par androgina bezmiesigumu liecina jauna
virieSa kalsnais stavs, kas rada nojausmu par Sis batnes trauslumu un emocionalitati.

Pie androgino mode|u kategorijas pieder ari 2018. gada radita portreta “Matea
Magdaléna” (Mathea Magdalena) varonis. Ka atklaja Jakobsons, ari Saja gadijuma vinu
piesaistijusi modela ariene — “sieviskigs virietis ar gariem matiem”, kurs savu socialo
tiklu profilos lietojis Magdalénas vardu. Fotosesija notikusi kapséta, kura gleznotaju
valdzinajusi izteiksmigie marmora kapakmeni, ka ari fakts, ka kapos iespejams
netraucéti nodarboties ar fotografésanu, tacu Saja portreta apkartéja vide nav attélota.
Mode|a lietotais Magdalénas vards ir atsauce uz Jauno Deribu un Mariju Magdalénu,
no kuras Jézus izdzinis septinus launus garus. Ka rada Jakobsona novérojumi, androginais
portrets médz maldinat skatitajus: viriesi, kas apskatijusi gleznu, jusmo par to, jo
uzskata, ka taja attélota pievilciga sieviete (Vérdins un Ozolins 2021).
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Gleznotajs apzinati ietveris glezna vairakus elementus, kurus var nolasit ka
sieviskibas zimes. Puspagrieziena attélota figlra ar viegli pieliektu galvu un gariem,
tumsiem matiem gleznota uz peléka fona. Tas seja pauz skumjas, skiet, ka acis ir
asaras. Saistiba ar Bibeles mitologiju mudina domat, ka Sis gleznas intertekstualais
fons ir vairakos evangeélijos minéta Marijas Magdalénas klatbatne Jézus krusta sisanas
bridiun séras par vina navi (Bibele 2000: 823, 844, 877-878,901). Savukart masdienu
sabiedriskais konteksts liek uzdot jautajumus par nenormativas dzimtes un seksualitates
lomu masdienu sabiedriba, kura Magdalénas séras par Jeézus sisanu krusta kalpo par
vésturisku fonu misdienu nenormativa, marginalizéta subjekta sapém par savas
eksistences apstakliem. Portreta nolasamas emocijas saistas ar ta androgino izskatu
un pardzivojumiem, kurus tas, domajams, radijis. Atskiriba no Nikola portreta,
Magdalénas skatiens iriekSupvérsts — taja nav neka pavedinosa, tikai sapes un séras.

Institucionalizeta heteroseksualitaté balstita dzimumu reprezentacija maksla
nosaka, ka sieviesu un virie5u kermeniem jabut atskirigiem. Ka rezumeéjis amerikanu
kritikis Maikls Bronskis: “Virietim jabut stipram, neievainojamam un neatkarigam.
Sievietém jabat vajakam, pieejamam un padevigam.” (Bronski 1998: 82) Tacu, par spiti
Siem stereotipiem, jau sakot no itaJu renesanses maksliniekiem, viriesa kermenis
jauno laiku Eiropas maksla nereti ticis attélots erotizéti:

Makslinieku virieSu raditie erotiskie viriesu akti pamatstraumes kultdra rada
interpretacijas problémas. Ja viriesa kailo kermeni erotizé makslinieks virietis, ko
tas liecina par o makslinieku? Vai vins vienkarsi noverté virieda skaistumu vai ari
izmanto to, lai atveidotu religiskus vai klasiskus motivus? Vai arivina darbs zinama
meérair lieciba par vina pasa seksualo iekari? STprobléma atkartojas ari skatisanas
procesa. Ja virietis apskata un novérte erotizétas viriskas formas, vai vina pieredze
ir erotiska? (Bronski 1998: 83)

Jakobsona maksla mudina uzdot sadu jautajumu, tacu vina gleznotie atkailinatie
viriesu kermeni nav uzlikojami tikai ka erotizeti apskates objekti. Merktieciga modelu
dekontekstualizesana, pieskirot tiem ne tikai piederibu abstraktam, nekonkretam
laikam un telpai, bet ari reizéem pasa gleznotaja vaibstus, tiecas portretiem pieskirt
citus nozimju slanus, kuriem erotisms ir mazsvarigaks. Skatitaja pozicija k|ist sarezgitaka
gadijumos, kad attélotas personas dzimums ir parprasts, ka, pieméram, Magdalénas
portreta gadijuma, liekot uzdot jautajumu, vai skatitaji virieSi neapzinati tiecas
interpretét androgino télu ka sievieti, ta normalizéjot savu patiku. Cits sarezgits so
portretu elements ir modelu etniska un rases piederiba un tas interpretacija maksla,
kas pastav postkolonialisma situacija. STinterpretacija var radit diskusijas par makslinieka
tiesibam uz savas “paralélas” realitates radisanu un tas attiecibam ar socialajiem un
politiskajiem jautajumiem, ko rada rietumu urbanas metropoles un to koloniala pagatne.
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Maskulinais objekts un orientalisms Vairaki Jakobsona personal-
izstade redzamie viriesu portreti liecina par noturigu makslinieka interesi par konkrétu
tipu: melnigsnéju virieti, kuram parasti ir kalsna miesasbuve, nav izteikta kermena
apmatojuma un kurs ir jitigs un emociondls. ST tipa izcelsmes vieta acimredzami ir
“globalie dienvidi” vai austrumi, respektivi, regioni, kuru reprezentacija Eiropas maksla
musdienas biezi tiek kritizéta. No vienas puses, Sadu modelu gleznosana pieder pie
makslinieka radosas brivibas un tiesibam uz savu subjektivo skatijumu. No otras puses,
musdienu globalizétaja pasaulé nakas rekinaties, ka sadas reprezentacijas var izraisit
negativu reakciju no makslas kritikiem, kuri tajas saskata sekosanu makslas tradicijai,
kas atainoja dienvidu/austrumu regionu cilvékus caur eksotiska un primitiva anahronisma
prizmu. Jakobsons ir saskaries ar Sadiem parmetumiem, tacu noraida tos:

Man parmet orientalismu. Bet es S0 tému negribu aizskart, negribu nevienu aizvainot.

Parmetumi drosi vien saistiti ar kolonialisma vésturi. Es dzivoju sava fantazijas

pasaulé, negribu maksla visu padarit politisku un aizliegt sev izpausties. Viena bridi

biju iedzits strupcela, jo sapratu - tiklidz tu kaut ko attélo, tu uzreiz kadu aizvaino

vai aizskar. (Verdins un Ozolins 2021)
Sadi izteikumi liecina par vélmi norobeZoties no makslas politiskajiem un socialajiem
kontekstiem un uzsvért sava alternativa pasaules skatijuma nozimi. Sads pasaules
skatijums, peéc makslinieka domam, liecina tikai par nevainigam fantazijam un vélmi
dzivot pasa radita pasaulé, kuras estéetiskas kvalitates skietami nepaklaujas
postkolonialisma informétai interpretacijai. Vai $adai pasaulei ir legitimas tiesibas
pastaveét situacija, kad rietumu kritiskas domas iespaida ari Baltijas regiona arvien
saasinatak tiek uztvertas daudznozimigi nolasamas rases un etniskuma interpretacijas?

Orientalizétu un erotizetu modelu attéloSanai Eiropas kultura ir vairakus gadsimtus

ilga vesture. Ja Edvards Saids (Edward Said, 1935-2003) (Said 1977) un citi postkolonialo
studiju aizsacgji uzskatija, ka Ziemelafrikas un Tuvo Austrumu iedzivotaji eiropiesu
izpildijuma liecina par rietumu dominances un kontroles izpausmém, tad nesenaki
pétnieki uzskata, ka orientalas temas makslas darbi var paust ari pretrunigas izjutas,
pieméram, neviennozimigu attieksmi pret rietumu modernitati un progresu (Boone
2014: 336). Parskatot Saida izteikti negativo eiropeiska orientalisma interpretacijuy,
Dzozefs Blns (Joseph Boone) uzsver ta nozimi ari 21. gadsimta ka rietumnieciska
subjekta iztéles ierosinataju:

Tpasi noderigs ir Saida uzsvars uz orientalisma psihologisko pusi; Austrumu

reprezentacija ka skatuve, izrade un tableau vivant (dziva bilde), uz kuras Eiropa

izspélé savas psihiskas dramas, visu laiku saglabajot distancéta skatitajalomu, runa
par projekcijas, fantazijas, fetiSisma un vuarisma elementiem. (Boone 2014: 24-25)

Ka uzskata Bans, vienkarsotais rietumu un austrumu pretnostatijums homo-
erotisma sakara k|dst par daudz sarezgitaku fenomenu, kura dominésanas narativu
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papildina ari citi, tai skaita rietumnieciska subjekta aktivais dialogs pasam ar sevi,
projicéjot savus psihiskos procesus uz orientalo fantaziju fona. Lidz ar to Sadas
reprezentacijas vairs nav iespéjams krasi pretstatit rietumus ka vérojoso, domingjoso
subjektu un austrumus ka paklautu, objektivizetu izpetes un iekares objektu. Ari
musdienu globalizéta makslas pasaule, kas akcenté nepieciesamibu péc dialoga starp
hegemoniskajiem globalajiem ziemeliem un pargjo pasauli, rada prieksnoteikumus
dazadu skatpunktu raditam reprezentacijam.

Sada konteksta vérts apliikot vairdkus Jakobsona veidotos portretus, kuru
modeliem ir "dienvidnieciska/austrumnieciska” (pieméram, Izraélas, Italijas, Griekijas,
Pireneju pussalas u. c.) izcelsme. Atainojot mode|us bez vinu ierastajam drébém un
aksesuariem, Jakobsons tiecas izdzést skaidras norades uz vinu etnisko piederibuy,
taja pasa laika fotosesijas izmantotas rotaslietas un citi aksesuari iesaista sos viriesus
dazadu identitates Skautnuizspelesana. Viens no sadiem darbiem ir “Bez nosaukuma”,
kura attélots tumsmatains virietis ar garu bardu, kuram ap pieri aplikta kedite. Sis
modelis ir grieku izcelsmes cirka un performancu makslinieks, kas pozéja darbnica un
labpratiesaistijas eksperimentos ar dazadu rotaslietu izmantosanu fotosesijas (Verdins
un Ozolins 2021). Gleznas pelékais fons nedod priekSstatu par modela ikdienas vidi,
un arimode|a torsa dala nav pabeigta: makslinieku interesgjusi tikai modela izteiksmiga
seja un eksotizétais téls, kuru melnigsnéja ariene rada kopa ar kédites izmantojumu.

Pie lidziga tipaza pieder ari 2018. gada tapusa portreta “ldan” modelis. Idans ir
dejotajs no Izraélas, kuru gleznotajs sastapis Berliné kada drauga dzimsanas diena.
Portreta modelis atainots ekspresiva, neikdieniska poza — trisceturtdalpagrieziena,
ar pieliektu galvu, veroties sanus. Atskiriba no ieprieksgja portreta, Idana kailais,
atletiskais torss ir izgleznots detalizétak, un no augsas kritosa gaisma kontrasté ar
melno fonu, izcelot modela seju. Makslinieka stastijums par sadarbibu ar modeli atklaj
vina interesi par atskirigas kulturas parstavi ka citado:

Man liekas, sejairietverts daudz informacijas. Emocijas, vésture, no kadas kultiras
vins nak. Kad gleznoju modeli, ir tada sajata, kaiepazistu vinu. Pieskaros kadai citai
kultdrai. Vinu sejas var uztvert ka kartes, katrai savas proporcijas un citas lietas.
Gleznojot tas iepazistu, atklaju, ka veidots deguns vai auss. Es nolasu vina vésturi
caur vizualo valodu. Tas ir ka lasit jaunu, interesantu gramatu, kuru tu Joti gribija ne
izlasit visu, tad vismaz nedaudz iepazit. [danu esmu gleznojis daudz. Kaut kas vina
proporcijas ir tads, ar ko es rezonéju, tajas ir kads noslépums, ko gribu atklat. (Vérdins
un Ozolins 2021)

Saskana ar Jakobsona stastito par vienu no galvenajiem iemesliem Sada modela
izvélei uzskatama modela ariene, kas liecina par piederibu citai etniskajai grupai
(rietumu kritiki Saja gadijuma drosi vien lietotu apzZiméjumu “rase”, uzsverot ka fiziskas,
ta kultdras atskiribas starp makslinieku un vina modeli). Makslinieka uzsvérta
"parlaicibas” vai "bezlaiciguma” sajuta Sadu mode|u interpretacijas saja sakara skiet
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zimiga: Eiropas orientalisma vésture skatijusies uz austrumiem ka uz vietu, kur pastav
atskiriga temporalitate. Johanness Fabians (Johannes Fabian, 1937) traktgjis Sis
attiecibas ka pasapliecinasanos ar dominésanas, ekspluatacijas un stilizacijas palidziby,
kuratiek izgudrotas konceptualas “ierices”, kas lauj distancéties laika no ta, ko apzime
ka “orientalu” un “primitivu” (Fabian 2014: 178). Saids So paradibu komentgjis raksta,
kas precizé dazus no "Orientalisma” izteiktajiem uzskatiem: “Ka primitivitate, ka
muizsenais Eiropas antitips, ka augliga nakts, no kuras attistijas eiropeiska racionalitate,
austrumu realitate nepielidzami atkapas sava veida paradigmatiska fosilizésana.”
(Said 1985: 94) Turklat Saids uzsver ari dzimtes klatbtni saja “fosilizésana”, ta eiropiesu
prieksstatus par atskirigu temporalitati visai cieSi saistot ar priekSstatiem par atskirigam
dzimtes konstrukcijam un attieksmi pret seksualitati.

Skatoties uz Jakobsona melnigsnéjo viriesu portretiem caur Saida prizmu, gribas
saistit vina proponéto parlaicigumu ar globalajiem dienvidiem un austrumiem. Tie vina
apzina iemieso vietu, kur meklét dazadu laiku lidzaspastavésanu — gan iedvesmas
no aizgajuso gadsimtu estétikas, gan ari iesp&ju modela ariené izdzéest piederibu
konkrétam laikam, padarit gleznas temporalitati daudznozimigu, dazkart ar anahronisma
klatbatni. Ka atzinis Zorzs Didi-lbermans (Georges Didi-Huberman, 1953), "attélu vésture
ir tadu objektu vésture, kas ir temporali sajaukti, sarezgiti, parak daudzu faktoru
noteikti. Tapéc ta ir polihronisku, heterohronisku vai anahronisku objektu vésture.”
(Didi-Huberman 2003: 42) Sads skatijums uz attélu attiecinams ari uz Jakobsona
teliem, kuruizcelsme atrodama tajas pasaules dalas, kas ilgstosi paklautas orientalizacijas
tendencei. So regionu iemitnieku portret&jumos uzsvértais parlaicigums, kas atbrivojis
vinus no tiesas piederibas musdienu pasaulei un atklaj modelu juteklisko un androgino
pusi, it ka apstiprina Saida un vina skolnieku paustas bazas par stereotipisku orientalisma
reprezentaciju. No otras puses, ka jau ieprieks mingjam, robeza starp austrumiem un
rietumiem 21. gadsimta vairs nav tik skaidra un viegli defingjama ka aizvaditajos
gadsimtos, kad veidojas Saida apkarotie stereotipi. Tade| latviesu makslinieka satiksanas
ar dazadiem "urbano maku” prototipiem Eiropas metropolés, dazkart ar socialo mediju
palidzibu, izspélé orientalismam raksturigos pretstatus jau sarezgitaka konteksta,
kura spornseksualaidentitate ar tai piemitoso fiziskumu zinama mera tiecas notuset
citasidentitates sastavdalas. Urbanaja vide, kura apgrozas daudz cilvéku no dazadam
pasaules malam un kura socialo mediju piedavatas saskarsmes iespéjas lauj atri
iepazit arvien jaunus cilvekus, svarigaka par dazadu nacionalo identitati ir speja
operativi iek|lauties nomadiskaja dzivesstila, kura notiek celosana starp dazadam
lokacijam, kuras So dzivesstilu iesp&jams uzturét.

Sads dzivesstils uzliek ari prasibas ta parstavju kermeniem. Jakobsona gleznas,
pieméram, nav kermenu ar nespgju vai acimredzamam fiziskam nepilnibam. Ari tad,
jaglezna pieversas afektu, ekstazes vai traumu attélojumam, joprojam tiek izmantoti
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modeli, kas kopuma raksturojami ka samera jauni, atletiski un seksuali pievilcigi saskana
ar sabiedriba domingjoSiem priekSstatiem. Jakobsona maksla bdtu neiedomajami
izteikt garigos pardzivojumus ar korpulentu, gados vecu vai sakrop|otu kermeni. Sada
zina gleznotaja stilam piemitosais teatralisms (to varétu devét ari par kinematografiskumu)
savus attélojuma principus aizglst no performativajam makslam: lai skatitajs
identificetos ar izrades vai filmas galveno varoni un justu interesi iedzilinaties vina
iekS&ja pasaulé, nepieciesams izjust pret to simpatijas, tadél tikai pievilcigi kermeniir
pelnijusi makslinieka uzmanibu. Jakobsona portretos iekSejo pardzivojumu paspilgtina
ari attéloto télu seksuala pievilciba, kuru dazkart rada vinu kermeniskuma atbilstiba
visparizplatitiem prieksstatiem par viriskibu un dazkart — androginitates klatbutne
un daléja dzimumatskiribu notusésana. Tadejadi iespéjams apgalvot, ka Jakobsona
portretu sérijas radisana nozimiga ietekme bijusi gan makslinieka pastélam, kura
vizualitate ietekmejusi art mode|u kermeniskuma interpretacijas, gan atvertibai pret
citu etnisko grupu un rasu parstavjiem.

Noslegums 2022. gada vasara tika publiskota informacija, ka Jakobsons
ir viens no cetriem maksliniekiem, kuru izstades gada otraja ceturksni nominétas
Purvisa balvai®. Nominaciju sarakstam tika pievienoti zurijas locek|u vértejumi. Abi
Jakobsonaizstades vert&jumiuzsvéra portretu “parlaiciguma” ideju. Makslas zinatniece
Antra Priede rakstija: "Pingponga starp atra un |éna dzives rituma meklgjumiem Ata
Jakobsona personalizstade aizved tresa cela meklgjumos, kas varbat Skiet atrautino
ikdienas dzives realijam. Tacu man liek uzdot pavisam apbruzatu jautajumu — vai viena
no makslas unikalajam pieredzé5anas manifestacijam nav patveruma un mierinajuma
atrasana?” Savukart filozofs Igors Gubenko uzsveéra, ka "parlaiciga pardzivojuma” ideja
“atbalso Sarla Bodléra ideju par skaistumu ka miazibas un acumirk|a sajaukumu un
liecina par Jakobsona nevéléSanos spélét pec laikmetigas makslas pasaules noteikumiem.
Skaistums ir maksliniekam buatiskais kritérijs gan sizetu un mode|u atlase, gan darbu
izpildijuma, un tas pieskir vina glezniecibai provokativa nesavlaiciguma niansi, ko var
interpretét ka tieksmi péc parlaiciguma.” (Purvisa balva 2022) Ka rada Sie raksturojumi,
Jakobsona portreti (ka art izstadé redzamie citu Zanru darbi — klusas dabas ar ziedu
un trauku motiviem, abstrakcijai tuvas garigas pieredzes manifestacijas, nelielaizméra
pasteli u. c.) prasigu skatitaju piesaista ar sensibilitati, kuru médz uztvert ka

5 Kopa ar Jakobsonu nominéti Daigas Grantinas un Kristines Krauzes-Sluckas skulpturalie
objekti, ka ari Elzas Siles glezniecibas darbi. Paréjo nominantu aprakstos uzsvérta to piederiba
laikmetigas makslas estétikai.
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nesavienojamu ar laikmetigas makslas labakajiem paraugiem un kura iemieso
“provokativu nesavlaicigumu”. Gleznas atrastas “parlaiciguma” manifestacijas apbur
ar skaistumu, sola patvérumu un mierinajumu.

Sekojot citu nominantu darbu raksturojumiem, ieziméjas zinams pretstats starp
laikmetiguma un parlaiciguma paustajiem véstijumiem nominétajas izstades. Pieméram,
Jakobsona izstades emocionalitate radikali atSkiras no citas nominantes Kristines
Krauzes-Sluckas skulpturalo objektu véstijuma, kas pauz makslinieces izjitas, domajot
par Krievijas agresiju Ukraina un saskana ar kuratores Linas Birzakas-Priekules
vértéjumu spéj "panakt tukSuma, bezpalidzibas un izmisuma sajutu” (Purvisa balva
2022).5ada sastatijumaar citiem latvieSu laikmetigas makslas darbiem, kuru tematika
un izpildijums nolasams ka izteikti “Sodienigs”, Jakobsona “parlaicigums” tiek interpretéts
ka nepiecieSamais Sodieniguma antipods, kas, atskiriba no sociali kritiskas vai formali
izaicinoSas makslas, |auj skatitajam gut pozitivas emocijas, attirot apzinu no visa, kas
saistits ar musdienu socialo realitati un kas Sobrid, pandémijas un kara pieredzes
konteksta, skietami k|uvis neizturami disharmonisks.

Sadas un lidzigas pardomas, kas pavada iepazisanos ar Jakobsona glezniecibu,
atkl3j tas neierasto un paradoksalo vietu musdienu Latvijas laikmetigaja maksla. Lai
ari gleznu tapSanu noteikusi vairaki 21. gadsimtam raksturigi fenomeni (interneta un
socialajos medijos pieejami attéli, aktiva komunikacija un mobilitate, mdsdienu
skaistumaideali), to véstijuma dominante ekspertu vertgjuma ir saistita ar elementiem,
kas misu gadsimtam Skiet neraksturigi (nesteidzigums, apcere, tiekSanas pec skaistuma
un parlaiciguma). Tuvaka iepazisanas ar is glezniecibas daudzslanaino raksturu, kas
izvirza dazadas estétiskas, socialas un konceptualas problémas, padara Jakobsona
portretus par kritikai un pétniecibai ne mazak pateicigiem objektiem ka pargjie Purvisa
balvas nominanti. Sts daudzslanainibas pamata ir dazadu pieredzes lauku savienoSana
viena darba tapSanas procesa. Radisanas akts Jakobsonam klust gan par jutekliski
uzladétu pardzivojumu, gan iedzilinasanos mode|u pardzivojumos un afektos, gan ari
tiekSanos pec mistiskas pieredzes, kura spornseksuala atkailinato kermeni parvérs
“parlaiciga’, Eiropas glezniecibas tradiciju ietekméta téla. Vina “urbanie maki” liek
parvertét laikmetiguma un parlaiciguma attiecibas un uzdotjautajumu, cik produktivi
ir Sis attiecibas uztvert ka saspilétas vai pat naidigas.
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