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Kopsavilkums 20. gs. 70. gados Latvijas tekstilmaksla par galveno
izteiksmes formu izvirzijas austa, tematisku télu saturosa tekstilija — gobeléns.
Akadémiski izglttoto Ridolfa Heimrata skolas parstavju darbos dabas télojumi 20. gs.
70.-80. gados attistijas ka dominéjosais motivs. Sim tekstilijam tika piemérots vispa-
rinoss, dekorativo sastavdalu akcentéjoSs apziméjums “dabas teli”.

Raksta mérkis ir parskatit dabas téla jedziena lietojumu Latvijas tekstilmaksla,
izpéetitierosmes apstaklu nozimi makslinieku radosaja darba un interpretét tekstilijas
ar dabas teliem ka ainavas. Akcentéjot kermeniskas uztveres pieredzes nozimi datu
interpretacija, ir izmantota autoetnografiska izpétes metode, ka ari lauka pétijumu
metode. Pieméru veida analizétas Ridolfa Heimrata, Aijas Baumanes, Edites Pauls-
Vigneres, Dzintras Vilks un Zintas Beimanes tekstila ainavas, identificéjot ierosmes
vietas un iespgjamos ainavas motivu prototipus personigas geografijas konteksta.
Pamatojoties uz primaro avotu izpétes rezultatiem, multisensoras uztveres pétijumiem
un starpdisciplinari lietotam ainavas teorijam, tekstilijas fiksétie dabas vérojumu
iespaidi jeb dabas téli interpretéti ka ainavas.

Summary In the 1970s a new form of artistic tapestry emerged as the
primary form of figurative expression in Latvian textile art, introducing thematic
narrative and pictorial imagery. The theme of nature dominated Latvian textile art
from 1970-80; however, these works were not considered landscapes. These textiles
were classified under the general designation “images of nature,” accentuating the
decorative components.

The article aims to identify landscape in woven textiles using an interdisciplinary
approach, focusing on an artist's sensory experience and medium-specific expression.
A survey of the textile works of artists Ridolfs Heimrats, Aija Baumane, Edite Pauls-
Vignere, Dzintra Vilks, and Zinta Beimane through the field notes method is applied
to identify the landscape motif. Also, the landscape is explained and substantiated,
introducing human geography theories on the perception of the place and the individual's
relationship with it. The study has been conducted using formal and iconographic
analysis of visual sources, analysis of written sources, biographical research methad,
semi-structured interviews, and autoethnography.
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levads 20. gs. 70. gados par galveno makslinieciskas izteiksmes formu
Latvijas tekstilmaksla kluva austa télaina tekstilija jeb gobelens. Atskiriba no ieprieksejos
laikmetiga gobeléna versija veidojas ka makslinieka pasrocigi realizeta iecere
tekstilmateriala. Sada varianta no vienas puses saglabajas piesaiste glezniecibai
tuvam telaatveidam, bet no otras — auduma struktira, tehniskais izpildijums, krasas
lietojuma specifika, izvelétas Skiedras ipatnibas pavéra iespéju cita veida emocionalajai
ekspresijai, realistiskaja pirmsakuma ieviesot auduma formésanas procesa ietekmeétas
atkapes. Par STperioda tematisko ievirzi vizualaja maksla makslas vesturniece Tatjana
Kacalova (1915-2010) ir atzimejusi vispargji pieaugoso aktivitati ainavas zanra. Ainava
nosacitaja un filozofiski simboliskaja tulkojuma kluva par vienu no iemilotakajam
temam ne tikai gleznotaju, bet ari citu makslas veidu parstavju — grafiku, vitrazistu
un tekstilmakslinieku — radosaja darbiba (Kacalova 1985: 153). Dabas témai veltito
tekstilijuipatsvars un nemainiga aktualitate tika konstatéta ari tekstilmakslas nozares
apskatos, tomér par ainavam tas netika uzskatitas. Pieméram, Dace Lamberga,
vertejot 70. gadu tekstilmakslas paradibas, rakstija: “Daba redzetais vispar loti aktivi
ietekme musu dekorativo tekstilmakslu, tai pasa laika jebkurai krasu kompozicijai var
piemeklet dabas pasaulei atbilstoSu nosaukumu. Tade| nebeidzamie gadalaiku un
dienas laiku, ka ari citu dabas paradibu un noriSu nosaukumi biezi vien neattaisnojas
un ar savu nemitigo atkartosanos dazadu autoru darbos vairs nav nopietni uztverami.”
(Lamberga 1981: 36) Sads vértajums uzskatami iezimé, pirmkart, nevélésanos
iedzilinaties tekstilmakslinieka radosas darbibas specifika, otrkart, demonstré
pienemumu, ka ainaviska tekstilija tiek radita kados amatnieciskas intereses vaditos
maksligas sacerésanas apstak|os. Ipatnéji, ka tiesi dabas témai veltitas tekstilijas
visbiezak nonaca Latvijas kritiku nelabvélibas centra. Tiesi pretéja situacija bija ar
figuralajam kompozicijam, kas tika uzskatitas par akadémiski izglitota tekstilmakslinieka
augstaka sasniegumu lTmena raditaju (lvanova 1980; Lamberga 1981; Baranovska
1993). Turklat sads vértgjums, ko varétu attiecinat uz padomju perioda ideologisko
ietekmi, turpinaja pastaveét ari péc 1990. gada (Raudzepa 2008: 156).

70. gados dabas témai Latvijas tekstilmakslas procesu apskatos vairakkart
pievérsusies makslas vésturniece Tatjana Suta (1923-2004). Vinas pienesums Saja
zina ir ta saucama "dzimtas dabas téla" apziméjuma ieviesana (Suta 1972). Sads
skietami nekaitigs formul&jums praksé darbojas ka universala, pat absolutizeta ainavas
termina variacija, kas bija attiecinama uz visu, kas vismaz aptuveni asocigjas ar
prieksSstatu par vietgjo dabu, un tekstilijas, kuru satura konstatéjami ainavas motivi
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vai daba novérotas struktdras, iek|ava vienota dabas témas atreferétaja masa.
VisparinoSais dzimtas dabas téls, lai ari, visticamak, lieliski atbilda padomju laika
propagandetajai dzimtenes estétikai, tekstilmakslas gadijuma pilniba dzésa makslinieka
personigas pieredzes sastavdalu. So par dabas téliem saukto tekstiliju nemainigi
par 4. Republikas tekstilmakslas izstadi rakstija Inese Baranovska (1959): “Daba un
tas motivi, dazadu gadalaiku poétiskas noskanas vienmer ir iespaidojusas
tekstilmakslinieku kompozicijas, kluvusas par neizsmelamu iedvesmas “zelta aderi".”
(Baranovska 1986) Citiem vardiem sakot, dabas témas izvéle tika uzskatita par vieglako
celu, lai veidotu labskanigas dabas formas un krasas balstitas kompozicijas un noaustu
pienemamu izstades darbu. Un tomeér — vaivar apgalvot tik viennozimigi? Ko Sie dabas
téli nozimégja maksliniekiem, kuru viena darba izpildes vidgjais laiks sasniedza vairakus
meénesus? Kas ir So télu izcelsmes pamata? Kade|, neskatoties uz véso un pat noniecinoso
kritiku attieksmi, to apjoms nevis samazinajas, bet pat pieauga, ar laiku k|ustot par
Heimrata skolas parstavju vizitkarti?

Raksta mérkis ir parskatit dabas téla jedziena lietojumu Latvijas tekstilmaksla,
izpétit ierosmes apstak|u nozimi makslinieku radosaja darbiba un interpretét vietas
uztveres rezultata raditas tekstilijas ka ainavas. Izpétes materials ir austas tekstilijas
jeb gobeleni, kuru autori ir profesionali tekstilmakslinieki, kas ieguvusiizglitibu Latvijas
Makslas akadémija profesora Ridolfa Heimrata vadiba 20. gs. 60.—80. gados. Tekstiliju
analizé uzmaniba tiek pieversta makslinieka radosas darbibas principiem ainavu un
tas motivu atveidé tekstila medija, kur téls specifiskas atlases ce|a tiek modeléts
atbilstodi materialitates, krasas un tehniska izpildijuma iesp&jam. Sitekstilmakslinieka
radosas darbibas Tpatniba apgriatina ainavas interpretaciju no zanra pozicijam,
izmantojot formali aprakstosas makslas zinatnes metodes, tadé| ainavas pétijumi
paplasinati starpdisciplinara griezuma, pievérsoties kultirgeografijas un socialo
zinatnu teorijam. Akcentéjot kermeniskas uztveres pieredzes nozimi datu interpretacija,
ir izmantota autoetnografiska izpétes metode, ka ari lauka pétijumu metode, daba
apsekojot makslinieku noraditas ierosmes vietas.

Raksta tiek aplukoti dabas télu jeb ainavu paradisanas vésturiskie prieksnoteikumi
Latvijas tekstilmaksla, to attistiba Heimrata skolas izveidoSanas procesa, 1pasi
pievérsot uzmanibu tas pamatlicéja Rudolfa Heimrata personibas, radosas pieejas
un pedagogisko principu ietekmei. Pieméru veida analizétas Ridolfa Heimrata, Aijas
Baumanes, Edites Pauls-Vigneres, Dzintras Vilks un Zintas Beimanes tekstilaainavas,
identificéjotierosmes vietas personigas geografijas konteksta un atklajot to iespaidu
radoSaja darba. Pamatojoties uz primaro avotu izpétes rezultatiem, multisensoras
uztveres pétijumiem un starpdisciplinari lietotam ainavas teorijam, tekstilijas fiksétie
dabas vérojumu iespaidi jeb dabas téli interpretéti ka ainavas.
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Telojosa tekstilmaksla.
Heimrata ainavu skola Lidz 1961. gadam par ainavas atveidojumu Latvijas
tekstilmaksla var spriest tikai fragmentari. Zinamas vairakas tekstilijas, kas austas
Latvijas brivvalsts laika. Ta, pieméram, Jalijs Madernieks (1870-1955), veidojot metus
austiem priekSmetiem, li1dzas stilizétai etnografiskajai ornamentikai, augu un dzivnieku
formam attéloja ari ainavas motivus. VViena no tadam ir 20. gs. 20. gados gobeléna
tehnika realizéta Staburaga ainava péc Madernieka meta. Savukart pec makslinieka
Ansa Ciruja (1883-1942) meta dubultauduma tehnika austaja sienas sega ir redzama
Rigas ainava. Peleko tonu parejas veidota kompozicija ataino Nacionalas operas celtni
kopskata ar pilsétas kanalu (Dombrovskis 1938: 25). Pie pirmajiem veiksmigajiem
gleznu gobeléna tehnika austajiem audumiem tiek minéta Kristines Pavulinas (1891-1967)
sienas sega "MeZa skats” (Pengerots, Dz&érvitis 1936: 152). 30. gados ainaviskas
kompozicijas gobeléna tehnika iesaka aust ari Milda Klébaha (1906-1975) (Rinka
2016: 586). Tomeér, ta ka lidz pat 60. gadu sakumam tekstilmaksla stradaja videjo
profesionalo izglitibu ieguvusie makslinieki, proti, makslas audgji (Lace 1957: 4), kuru
meérkis bija radit tekstilijas praktiskiem nolukiem ar augstu amatniecisko veértibu,
konstanti pieturoties pie tautas maksla praktizétiem ausanas principiem un noteiktas
krasu skalas, attistiba télainas izteiksmes meklgjumu virziena nenotika.
Pagrieziena punkts (Neimiseva 1990), saukts arT par apvérsumu (Suta 1986;
Lamberga 1989), télaino tekstiliju attistibas virziena ieziméjas 1960. gada, kad makslas
audéjs, keramikis Radolfs Heimrats (1929-1992) izstadija publikas apskatei gobeléna
tehnika austo lielizméra sienas segu "Uz Dziesmusvétkiem”. Sandra Kalniete So
gobelénu vélak apziméja ka latviesu profesionalas tekstilmakslas ievadakordu (Kalniete
1987:90). 1961. gada Latvijas Makslas akadémija (tolaik Latvijas PSR Valsts Makslas
akadémija) tika atvertas jaunas nodalas, tostarp Tekstiliju dekorativas noformésanas
nodala (Métra 1961), un lidz ar Ridolfa Heimrata nonaksanu tas vadiba gobeléns ka
makslinieciska télaizteiksmes veids izvirzijas par tekstilmakslinieka radosas izpausmes
pamatformu. Jau nodalas pirmaizlaiduma diplomdarbi 1967. gada uzskatami demon-
stréja izmainas tekstiliju darinasanas principos (lvanova 1967: 8). No ornamentala
rakstura telpas iekartojuma elementa, dekoréjuma papildinataja krasu laukuma
tekstilija transformeéjas alternativa, Skiedras raksturlielumu vadita makslinieciska
télaatklasmes forma. Makslinieku interpretéjuma gobeléna tehnika austas tekstilijas
kluva par salidzinosi brivu radoso meklgjumu lauku, kas vienlidz veiksmigi atbalstija
gan bezpriekSmetiskas kompozicijas, gan saturiska narativa balstitus télojumus. Brivi
formé&jamaja gobeléna pamatauduma struktira (atskiriba no kugisa tehnikas raporta
principa, kur audums pieaug joslu veida no malas idz malai) vargja péc nepiecieSamibas
pielagot kompozicijas ziméjumu un iek|aut citu veidu ausanas tehnikas, pieméram,
persiesu, zieme|nieku garbarksu, sumaka, brivo velku, ka ari dazadot Skiedras materialu.
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Tadéjadi kluva iespéjams ieceréto vizualo télu korigét un formét ausanas procesa
laika, taktili bagatinot un improvizéjot. Sada jauktas tehnikas veida austas dabas
struktdras un ainavas motivi jau 70. gadu sakuma izvirzijas radoso meklgjumu
prieksplana (Suta 1972: 1973). Izmantojot reljefi austu un citada veida pievienotu
tekstdru un materialu apvienojuma iespéjas, uztveres iespaidu kluva iesp&jams
materializet ne tikai ka plakné risinatu kompoziciju, bet ka sajatu kopuma sintezétu
télu, uzsverot tekstilmaksliniekam svarigo taustes sensoro pieredzi.

Tekstilmakslinieki, kas bija ieguvusiizglitibu Makslas akadémija profesora Ridolfa
Heimrata vadiba un aktivi piedalijas izstadés, nepilnu divu desmitgazu laika radija
skaidri nodalamu tekstilmakslas fenomenu, kas sakotnéji tika apziméts ka latviesu vai
nacionala tekstilmakslas skola (Suta 1971), bet jau 80. gadu otraja pusé ka Heimrata
skola (Liepa 1985), un Sis apziméjums nostabilizéjas jau péc makslinieka naves
90. gados (Raudzepa 1998). Heimrata raditas skolas veiksmes pamata tiek minéta
vinaizstradataipasa pedagogiska metode. lzvirzijis izglitibas centra uzdevumu atrast
un attistitjauna makslinieka individualo rokrakstu savienojuma ar spéju realizét savu
ieceri tekstilmateriala, Heimrats domingjosas gobeléna tehnikas realizacija iekustinaja
nepieredzetas radoso meklgjumu izpausmes, kas no plakné risinatas sienas segas
parauga visdazadakajas strukturalajas variacijas.

Spriezot pec Heimrata skolnieku intervijas sniegtajam atsauksmém, kuras
vienbalsigi atzita profesora personibas ietekme izglitibas procesa un turpmakaja
radosaja darbiba, ka arT péc vina pasa sniegtajam atzinam (Heimrats, Kalniete 1986;
03sa 1986; Bankovits 2010) un daudzajam nozares notikumu apskatu publikacijam,
70.-80. gadu tekstilmakslas pasaule veidojas, tiesa Heimrata idejiska redz&juma
vadita. Liriski poétiskais noskanojums, tautas tradicionalaja maksla balstitais krasu,
materialu un kompozicionalo panémienu lietojums, no tiem izrietosa folkloras tematika,
ka art tieSie dabas vérojumi noteica ne tikai Heimrata pasa radosas intereses, bet ari
ietekméja jaunveidojamas tekstilmakslas kopéjo veidolu (Legtilina-Broka 2021: 113).
Heimrata skolas gobeléns veidojas par savdabigu sintétisku savienojumu, kas no vienas
puses uzskatami demonstréja tautas makslas geometrizéto zimju un lakoniskaja
krasu izteiksmé balstitu pirmsakumu, bet no otras sasaucas ar modernas makslas
izteiksmes panemieniem. Ta, pieméram, Laine Kristberga, rakstot par Henriha Vorkala
gobeléniem, norada, ka tie piesaistija ar neierasti koSu poparta makslai raksturigu
krasu paleti. Tomér, ka uzsver makslinieks, tam nebija nekadas saiknes ar moderno
makslu, vienigi ar Latvijas Vestures muzeja fondos atklato, tautas makslas paraugos
ieraudzito krasu pasaules iedarbibas spéeku (Kristberga 2013).

Dabas télojumi ka radosas darbibas pamats makslinieku izvélé nav nejausi,
nenoliedzami tiem ir saistiba ari ar makslinieku personibas iezimém. Pieméram,
makslas vésturnieks Eduards Klavins (1937), rakstot par gleznotgja Jdlija Federa
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(1838-1909) pieversanos ainavas zanram, norada, ka tas nenotika tapéc, ka vinam
nebija prasmju atveidot cilveka figlru. lespgjams, ainava Federam bija individuali
saistosaka, vairak atbilstosa vina personibai un prieksstatiem par makslas vértibam,
vienkarsak sakot — vina lirika dabai (Klavins 2013: 174). LidZigi varétu apgalvot par
Heimrata radosas darbibas tematisko ievirzi, kas atskiriba no Federa neizslédza
figuralos darbus, bet kopnoskanas zina nemainigi palika poétiskos dabas vérojumos
glitu noskanu robezas. Saja zina Heimréts salidzinams ar lietuviesu tekstilmakslas
skolas Iideri Jozu BalCikoni (1924-2010), par kuru tiek uzskatits, ka bérniba gata
cieSa tuviba ar dabu un lauku vides veidotie iespaidi tieSa veida atsaucas uz vina
radosas darbibas principiem (Pinkus 1974). ArT vairums pirmo akadéemiski izglitoto
tekstilmakslinieku vel piederéja pie makslinieku paaudzes, kas lidzigi Heimratam bija
uzaugusi lauku videé ciesa saikné ar dabu, tade ar atsaucibu spgja uztvert pasniedzéja
izvirzito lirisko tonalitati. Te var minét praktiski visus Tekstilmakslas nodalas pirmo
gadu studentus. Ta, pieméram, Aijas Baumanes rokraksta visos ta attistibas posmos
nemainigi verojamas dabas telu nosaciti simboliskas valodas izteiksmes formas. Tas
pats sakams par llmu Austrinu (1940), kuras radoSaja darbiba ka vienojoss, nemainigi
aktuals télveides pamats saglabajas dabas vérojumos uztvertas struktiras. Ridziniece
Edite Pauls-Vignere (1939) atminas uzsver vienigi arpilsétas vidé gitos iespaidus
(Pauls-Vignere 2020). TieSi veca l|guciema zalojosas nomales, Spilves plavas, vecaku
majas darzs un lauku vienséta izjustais, dzivojot mates masas majas Vidrizos, veido
pamatu vairumam makslinieces ainavisko audumu.

Kopuma katrs no Heimrata skolas parstavjiem ir pievérsies dabas téla atveidojumam
tekstilmateriala. T3, pieméram, diplomdarba “LatvieSu musdienu gobeléns” Liana Liepa
secina, ka ir gratiatrast makslinieku, kura dailrade nevarétu sastapties ar dabas télam
veltitu risingjumu (Liepa 1985: 25). Sads raditajs uzskatams par likumsakarigu, ja nem
verato, ka bez padzilinatas tautas makslas paraugu apgusanas, kas parasti tiek izcelta
Heimrata skolas raksturojuma (Eglite 2020; Kalniete 1989; Blodone 1974),ipasa nozime
izglitibas procesa tika pieskirta dabas studijam. Izvérstas vairaku semestru garuma, tas
ietvéra gan atsevisku dabas elementu, formu, struktdru, gan ariainavas ka tekstilijas
saturiska teéla detalizetu izpéti. Pasa sakartotaja kompozicijas programma Heimrats
norada: "Ar dzivu radoSu uztveri un attieksmi katrs students var daba saskatit daudz
laba materiala kompozicijam. BieZi vien daba tas “pasniedz” jau gatava veida un, tas
nedaudz parveidojot, var atrast pielietojumu daudzos tekstilizstradajumos.” (Heimrats
1985) Tada veida dabas studijas tika saistitas ar télaini materialo domasanu, kas
tekstilmaksla atskiriba no zimésanas vai gleznosanas noziméja ne tikai attélot, bet
materializét uztverto Skiedra, ievérojot visas medijam raksturigas formveides ipatnibas.

Par labu dabas témas izvélei darbojas ari austas tekstilijas izstrades process
un tehnologiska specifika. Atskiriba no glezniecibas Zanra, kur ieceréto kompoziciju
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iespéjams uzgleznotisa laika spridi, turklat jebkura bridi labot vai parveidot, gobeléna
realizesanas laiks var aiznemt vairakus menesus. Tadél motiva izvele, stradajot sada
tehnika, tiek uztvertaipasi atbildigi un tiek izdarita, vadoties péc nopietniizsvértiem
faktoriem. Attieksmi var raksturot tekstilmakslinieces Ainas Muzes (1943-2017)
izteikums: “Tekstilmaksla ir darbietilpiga un darga makslas nozare. Eksperiments
vienmer saistits ar zaudéjuma risku... Laika prieksa visi esam bezspécigi, un ta mums
tik maz. Tadé] masu tekstilmakslinieki ari censas stradat "muzigos” materialos un
par mazigiem tematiem.” (Muze, Kalniete 1983) Savukart Egils Rozenbergs (1948)
uzsver ilgstoSaja darba procesa nepiecieSamas pacietibas un pasdisciplinas nozimi.
Neregulara ausana, partraukumi rada risku, ka tiks zaudéta viengabalainuma izjata.
Tarodas auzot, un to nevar restaurét. Turklat, tris un vairak ménesus auzot, prasibas
pret sevi un darbu var mainities, tomér iesakto vairs nevar mainit. Tas ir pacietigi
janoauz l1idz galam, pat ja ieceré ir atklata k|dda (Valguns 1977: 16). ligstosi stradajot
pie viena darba, krajas domas un ieceres nakamajiem, ka rezultata rodas cikli un
motivu turpingjumi. Aija Baumane pielauj, ka gobeléna tapsanas ipatnibas ierobezo
makslinieka radoso garu. Taja pasa laika vina atzist, ka Sadi audumi parastiir harmoniski,
jo to nosaka darba ilgums, rimtais ritms un |oti cieSais makslinieka kontakts ar savu
veikumu (Tabdna 2004). Kopuma jaatzist, ka Heimrata radita ievirze prast izteikties
abstrahetu dabas formu un noskanu valoda tekstilmaksliniekiem izradijas vertigs
ieguvums, jo, pirmkart, lava brivak izpausties eksperimentalu meklgjumu lauka, otrkart,
bija organiski paklaujama gobeléna strukturai piemeérotajai plastiskajai formveidei un,
treskart, pateicoties nosaciti ietveramajam simbolismam gan krasa, gan forma, atklaja
celu no sizetisku stastu pieprasitaja socialistiska realisma uz atstatus eksist&joso
personigas nozimes individualo telpu.

Ainava vai dabas tels Saskana ar “Mazo makslas vestures terminu
vardnicu” ainava ir télotajmakslas zanrs, ari atsevisks darbs, kas atveido dabas télu
(Blima 2005: 6), tatad uz tekstilmakslu batiba neattiecinams, toties ir konstatéjama
ainavas saistiba ar dabas télu. Savukart, ja pievérsas Merriam-Webstervardnicai, tad:
a) ainava ir attéls, kas attélo dabisku ieksSzemes skatu; b) makslas darbs, kas attélo
Sadu skatu (merriam-webster.com). Vizualitates petnieks Malkolms Endriss (Malcolm
Andrews), pétot ainavu vizualaja maksla, apgalvo, ka ainava, neatkarigi no ta, vai ta
ir kultiveta vai savvalas, ir maksliga, jau pirms ta k|ast par makslas objektu. Pat ja
cilveks tikai skatas uz to, ainava jau tiek forméta un interpretéta, un ielikta noteiktos
ramjos. Ainava tada gadijumair tas, ko skatitgjs ir selektivi atlasijis teritorija ka svarigu,
apstradajis un parveidojis saskana ar sev zinamiem priekSstatiem par “labu skatu”.
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Ainavu rada cilveka prats. Taja pasa laika zinasanas par to, kas ir “ainava’, tiesi ietek-
mé ainavas uztveri maksla vai daba (Andrews 1999: 10).

Latvijas maksla sadus prieksstatus par ainavu ka noteiktas uzbives dabasskatu
ir iespaidojusi gleznotaja Vilhelma Purvisa (1872-1945) darbiba. Parfrazejot filozofa
un tautas mitologijas pétnieka Toma Kenca apgalvojumu par to, ka ainavists Vilhelms
Purvitis mdsdienas ir k|uvis par latviesu glezniecibas simbolu (Kencis 2013: 52), varétu
apgalvot, ka Purvisa ainavas ir kluvusas par Latvijas ainavas identitates simbolu.
Taja pasa laika ir zinams, ka Purvisa dabasskati ir komponéti péc ipasa principa, ko
makslinieka dailrades péetniece Tatjana Kacalova apziméjusi ka “Purvisa shemu”, kas
skaidri iezimé dabas studiju materiala atlasi un organizéSanu atbilstosi noteiktai
iecerei (Kacalova 1971: 178). Sada pieeja ieziméja ainavas daudznozimigas iespéjas
makslinieciska tela atklasme, kur noteikta kolorita, formu un liniju ainavas motivu vai
to kombinaciju izvéle ietekméja radita veidola uztveri, vizualo saturu un interpretaciju.

60.-70. gados ainava kluva par sava veida neitralo zonu, salidzinosi brivu
izméginajumu lauku alternativai izteiksmei un domasanas veidam. Ir izpétits, ka
60. gadu nogalé ainavas bija verojama pareja no dzivas dabas vérojumu fiksacijas
uz subjektivas iztéles un racionalas sintézes pasauli (Nodieva 1981). Ar ainavas
starpniecibu kluva iespéjams attélot krasas formulétu individualu pardzivojumu.
Par ST perioda ainavam ari Tatjana Kacalova atzimé, ka 60. gadu sakuma, apvienojot
relativi patieso dabas uztveri ar visparinajuma un zinamas dekorativitates tendencém,
izveidojas jauna ainavas reprezentacijas koncepcija, kad ainava ir tikai iegansts, lai
paustu savas domas (Kacalova 1985: 124). Japienem, ka tekstilmaksla, nemot véra
iepriekSminétos akademiskas izglitibas akcentus, kas balstijas dabas formu un tautas
makslas izpeté, ainava ieglstamais materials izradijas 1pasi vértigs, jo piedavaja
izteiksmes lidzek|u spektru, kas vienlidz atbalstija gan krasu iedarbibas spéku, gan
formu un laukumu asociativo domu, gan ari izcela skiedras materiala struktdru un ta
télveides prieksrocibas.

70. gadu sakuma Latvijas tekstilmaksla paradijas eksperimenti ar skiedru ka
plastisku materialu, kas vél vairak izvirzija télojumaideju arpus gleznieciskas plaknes,
veidojot ainavas struktiras nevis ka distancétus redzéeta iespaidus, bet iedzilinoties
to materialaja uzbuve, auzot, konstrugjot télus pieaugosas formveides cela. Tada,
pieméram, ir Aijas Baumanes kompozicija "Koki” (1971), kur iespaids par attéloto
rosina iesaistit ne tikai redzes uztveri, bet ari taktilas sajutas, kas neizbégamirodas,
asocigjot skiedras kartojumus ar daba redzéto un sajusto. Kompoziciju veido tris ar
vilnas dziju notitam auklam izlociti koku silueti, kas sava starpa savienoti ar austu
pamatu. Austa fona struktira savienojuma ar smagnéji gulstoSo savitas dzijas masu
liek pieversties virsmas faktdras ipasibam, ieklist reljefo formu iekSiené un izsekot
audu tonalitates niansetajam parmainam, paraléeli piemeklégjot asociativo materialu
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saskana ar uztveres manu radito télu. Zalo tonu dzijas vieliskais saturs padara koku
krasu dabiski taustamu. Koku téli veido ainavas motivu, kas neparprotamiir autores
vérojumu rezultats, ipasas pieredzes refleksija, kura atveidota tekstilmateriala
izteiksmei specifiska veida. Taja pasa laika sietas, titas un austas vilnas Skiedras formas
aktivi pievérs uzmanibu tekstilijas darinasanas procesam, lietotajiem panemieniem
un prasmém, kas ir kritiskais faktors tas interpretacija, jo akcenté objekta tehnisko
sniegumu, atbilstibu kadai novitatei vai tradicijas turpinajumam.

Pastaviga tehniska risinajumaizcéluma rezultata tekstilmakslas apskatos regulari
tika aktualizéts pieprasijums péc kartgjas inovacijas. Ta, pieméram, jau 1973. gada
tiek publicets jautajuma izvirzitajs raksts “Joprojam gobeléns?” (Landratova 1973).
Savukart 1984. gada Sandra Kalniete (1952) nak klaja ar jau uzstajigu pieprasijumu
pécjauniem meklgjumiem tekstilmaksla (Kalniete 1985), bet 1986. gada izvirza krizes
raksturotaju jautajumu par to, kur nemt garaini, lai veicinatu varisanos, noradot, ka
tik daudz ir padarits unizméginats, ka individualitates atklasmei palicis Skietami maz
iespéju (Kalniete 1986). Raksta Kalniete tradicionali virspuséja parskata veida atzime
nemainigi aktualo tematisko loku, kartéjo reiziizcelot domingjoSo dabas tému. Attieciba
uz 5o izpausmi autore norada uz dabas telu motivu atrazoSanu un atsevisku darbu
emocionalo pasivitati, kas tiek pasniegti ka skaista bilde. STnorade véré uzmanibu ari
uz tekstilmakslai raksturigo kolektivo izstazu praksi, kas, no vienas puses, sniedza
iespéju piedalities ievérojamam skaitam makslinieku, bet, no otras puses, izvérsa
nozares sniegumu plasa amplituda, sakot no vadoso parstavju augstaka limena
paraugiem lidz mazak nozimigiem perifériska rakstura darbiem. Sis drizak tehniskam
vingringjumam pielidzinamas tekstilijas biezi attéloja dabas formam un krasam
atbilstoSus veidolus, papildinot dabas témai veltito darbu skaitu, tomeér, salidzinot
ar to makslinieku darbiem, kam ainava bija izvértusies par ilgstosu, progreséjosu un
konceptuali nepieciesamu vizualas izteiksmes formu, tas vairak bija uzskatamas par
variativu fona papildingjumu. lespéjams, tiesi 5o kompoziciju ietekmé ar laiku kritiku
vértéjuma radas neiecietiba pret tekstilijam ar dabas téeliem.

Tekstilijas ieceres tapsana svariga loma ir dialogam ar materialu, kad ainavas téli
tiek saskatiti vai atsaukti atmina, raugoties no lietotas materialitates un télveides
tehniska risinajuma prizmas. Materialitate Saja gadijuma ir ne tikai Skiedras veids,
bet ari krasa. Tekstilija, atSkiriba no gleznojuma, kam ta ir idejiski tuva, tiek radita
skiedras materiala, kas krasu reprezenté vienlaicigi gan ka gaismas raditu redzamibas
iespaidu, gan ka makslas darba konstruktivo, vielisko dalu. Citiem vardiem sakot,
krasu ekspresija tiek veidota ne tikai vizuali, bet ari taktili, izmantojot dazada veida
tekstdras, virsmas reljefa model&jumu. Tads piemérs ir Heimrata “Novembris” (1971),
par kurarasanas apstakliem zinams, ka maksliniekam, sanemot no Karpatiem atsatitu
neapstradatu aitas vilnu, radas iecere uzaust daba véroto noskanu, izmantojot par
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pamatu pieméroto vilnas Skieznu pelécigo, kartaini sagtluso, kilaino faktdru (03a,
Heimrats 1986). Lidziga reljefu Skiedras struktdru savienojuma dzimusi un Tpasa
krasu noskana izteikta ainava ir Pauls-Vigneres "Tirela noslépums” (1971). Impulss
sim darbam bija bérniba gitais pardzivojums, kas radies Vila Plddona (1874-1940)
dzejola deklamesanas iespaida (Suta 2000). Turpinot apskatit izteikti taustamas krasas
ainavas, japiemin Irisas Blumates (1948) darbs "Virsu lauks"” (1983), kur raksturigs
Kurzemes meza skats paradas faktdra un krasa sabiezinata prieksplana un fona
elementu — nokaltuSu koku — kontrasta. Ziedosa virsu lauka atstatais iespaids ir bijis
tik spécigs, ka, makslinieces vardiem izsakoties, to nevaréja neuzaust (Blumate 2021).
Tada veida ainava tekstilija var atklaties ka minimalistisks zemes un debesu attiecibu
dalijums, ka nosacitas augu pasaules formu kombinacijas, ka krasu laukumi, liniju un
formu ritmi, ka nojausma vai majiens paristenibas veidola raksturigakajam, Skiedras
izteiksmei saistosam pazimém. Atsaucoties uz Malkolma Endrusa teikto par to, ka tiesi
cilvéka prata veidots selektivs redzamibas ieraméjums ir ainavas eksistences galvenais
nosacijums, var apgalvot, ka tadi dabas teli, kadi paradas tekstilmaksla, ir pieskaitami
pie pilntiesigam ainavas variacijam tekstilmateriala. Tekstilijas, kas raditas Latvijas
dabas verojumu iespaida, kopuma veido tikpat atpazistamus veidolus ka Purvisa raditie
dabasskati. Heimrata skolas tekstilmaksla attélotie Latvijas dabai raksturigie krasu
un formu tipi saplist izmantota materiala noteikta lidziba, kas galvenokart ir aitas
vilna un lins. Télu un materialu saplisme, augsta abstrakcijas pakape, ka art aktiva
roku darba sastavdala var radit maldinosu priekSstatu par it ka dekorativi sacerétu
kompoziciju, kur attélotais motivs nenozimeé vairak ka tehniski formétu audumaraksta
salikumu. Tadél, lai Saja konteksta varétu identificét ainavas ka patiesus vietas télus,
nepieciesams piemerot papildu izpetes metodes, kas lauj konfiguret autora ieceres
pirmsakumus un ierosmes avotus.

Personiga geografija.

Nezinamo zemju ainavas Ainavas jédziens ir ipatngjs ar to, ka tas
apvieno gan zinatni, gan makslu (Bunkse 1998). Ainavas uztvere un izpratne ir visai
atskiriga pat zinatnieku vidd. Ta vienlaikus ir dabas, socialo un humanitaro zinatnu
objekts, tatad tas ir paradigmatisks fenomens, kura interpretacija bus atkariga no ta,
kada perspektiva interpretacija ir piemeérota. Atskirigas interpretacijas ir savstarpgji
saistitas un atspogulo dazadus ainavas izzinas aspektus (Nikodemus et al. 2018).
Ainava var tikt skatita ka koncepts, diskurss, sociala telpa, teksts, ideologija, individa
vai grupas uzskati par idealo materialo izpausmi (Henderson 2003: 178). Pieméram,
cilvekgeografijas parstavis Edmunds Voldemars Bunkse (1935) ainavas izpété uzsvaru
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liek uz visu manu organu nozimi ainavas izzinasana, ka galveno minot cilvéka atrasanos
ainava un ar to saistitos sensoros pardzivojumus — pieredzi, kas tiek iegta ne tikai
redzes uztveres rezultata. Tadéjadi ainava tiek izprasta nevis ka noteiktai geografiski
nosakamai lokacijai piedeross elementu grupéjums, bet ka uztveres fenomens, kura
izpratne tiek saistita ar cilveka manam un iek5éjo pasauli (BunkSe 2007: 221). Butiski,
ka Saja gadijuma ainava tiek saprasta ka individa subjektiva pieredze, tadé| ainava
vairs nav saistama ar kadam kopéjam regionalam vai kultlrvésturiskam vértibam, bet
k|Gst par personiga pardzivojuma rezultatu, atklajoties ka sajutas uztverama telpiska
struktdra (Bunkse 2012: 223). Turklat cilvéks Saja gadijuma tiek domats ka individs ar
sev vien raksturigu uztveres spéju.

Kultdrgeografs Deniss Kosgrovs (Denis E. Cosgrove, 1948-2008) akcentg, ka ainava
ir redzes vadits pasaules uztveres veids, tadéjadi ainava ir skaidrojama ka ipasa
redzéjuma rezultats (Cosgrove 1998: 13). Makslas vésturnieks Dzeimss Elkinss (James
Elkins, 1955) pozicioné ainavu ka nenodalamu individa sastavdalu, kas nav skatama
noskirti, jo més vienlaicigi apdzivojam ainavu un esam ainavas daja (Elkins 2008: 69).
Izversot ainavas diskursu, Elkinss piedava ainavas skaidrojuma izskirt Cetras sajutu
uztvere balstitas pieejas (anglu valoda sense of landscape): (1) ainava ka garigs un
estétisks dialogs ar dabu, (2) ainava ka dabas spéku produkts, konkréts dabaszinatnu
un filozofijas objekts, kas tiek saprasts ekologiski, (3) ainava ka vietas asociacija un
(4) ainava ka vizuals objekts — vieniba, kas konstruéta, reprezentéjot laiku un telpu
(Elkins 2008: 94). Diskutgjot par ainavas izpausmi maksla, Elkinss aktualizgjis
nepiecieSamibu aplikot ainavu arpus romantisma iedibinata koncepta, pieméram,
atmetot ieraméjumu abstrakta un fragmentara veida, saja konteksta pieminot
Rozalindas Krausas (Rosalind Krauss, 1941) pétijumu par ainavu un skulptdru (Krauss
1979; Elkins 2008: 127). Sada paradigmatiska lauka ir iesp&jams pietuvoties tai ainavas
uztverei uninterpretacijas veidam, kas raksturiga Heimrata skolas tekstilijam. Ainava
tekstilmakslinieka radosaja darbiba neatklajas ka noteiktu estétisko idealu kritérijiem
jeb piktorialajai tradicijai (Kruks 2015: 13) atbilstoSs dabas skats, bet ka personigi
nozimiga pasaules vai piederibas vietas dala, materializéts pieredzes téls, sajatas
saglabats atminu fragments. Saja izpausmé ainava raksturo Bunkses aprakstito izjitu
ainavu (anglu valoda sensescape), kas apvieno cilveka manu radito pardzivojumu, vietas
sajutuy, iekSejo un argjo ainavu (Bunkse 2012: 13). Ta neattélo distancéti vérotu dabas
skatu, bet ganiedzilinas redzetajos vai citadi sajustajos veidolos taustama pietuvinajuma.

Heimrata skolas tekstilmakslas gadijuma svarigi atzimét, ka ainava tiek uzausta
jeb lidzvertigi konstrueta no bezformigas Skiedru un dziju masas, un makslinieka radoso
meérku un praktisko iemanu vadits redz&jums par materializ&jamo télu nosaka tas
jaunradito formu, kas interpretacija balstas ne tik daudz realitatei atbilstosa Iidziba,
cik kompleksa izraisito un tehnisko iespgju konteksta apstradato sajutu spektra.
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Attélotais dabas motivs, elements, to grupa, tekstira vai krasa var radit ainavisku
iespaidu ari bez burtiskam atsaucém uz topografisko istenibu. Saja zina saistoss
piemérs ir Edites Pauls-Vigneres tekstilija "Mazi" (1972). Lielformata kompozicija
attelo nosaciti traktetu dabas formu télu. Masivas austo detalu vertikales augsdala
sazarojas, iezimgjot lapotnes vainaga pamatu, bet apaksa sadalas saknu barkstis,
radot prieksstatu par varenu koku stumbru sarepgjusajam formam. Smagnéjas
stabilitates iespaidu pastiprina tumsas brani zilas gammas nokrasas saaustas krasu
parejas. Uz 5T drimi monumentala fona iluzori kustigi izcelas kosi sarkani un violeti
aplveida elementi, aktivi piesaistot uzmanibu ar krasas intensitati un reljefo izcélumu.
Koku télu grupas horizontalais izversums rada iespaidu par ainavas fragmentu, kas
visuzskatamak atkl3jas tiesa klatbttnes iespaida, kad uz uztveri iedarbojas gan
tekstilijas proporcijas un skata punkta lenkis, gan taustes pieredzé iekustinatas
sajltas. Saskanaar Vigneres skaidrojumu Sis kompozicijas iecere radusies pastaigas
Rigas parkos. Makslinieces uzmanibu saistija mtzveco koku varenie silueti un mizas
saaugumi. Redzetais iztélé tapa par tekstila kompoziciju (Pauls-Vignere 2019: 162).
Trisdaliga, daleji telpiska gobeléna veidola parliecinosais iespaids radies materiala,
krasas un tehniska izpildijuma merktiecigi radita saskana, atsaucoties uz ainavas
uztveres raditu pardzivojumu, forméjot un pielagojot to tekstilSkiedras izteiksmes
specifikai. Tadée| St kompozicija, neskatoties uz neatbilstibu priekSstatam par zanram
atbilstoSu dabas skatu, parliecinoSi pieskaitama pie ainavas izpausmeéem tekstilmaksla.

Ipasu vietu Heimrata skolas parstavju rado3aja darba ienem téli, kas radusies
saistiba ar noteiktu vietu un makslinieka attiecibam ar to. Saja konteksta aktudli
klust petijumi, kas analizé vietas izjutu jeb cilveka sensoro mijiedarbibu ar teritoriju,
ar kuru izveidojusies dzila emocionala un psihologiska saikne. Sadas saiknes rezultata
individs vai sociala grupa nereti definé savu patibu. Kops 20. gs. 60.—70. gadiem 5ada
cilveka sasaiste ar apdzivoto vidi ir izraisijusi dazadu pétniecisko disciplinu interesi.
Vietas izjutas termins jeb genius loci tiek izmantots, lai izzinatu virkni faktoru, kas
kopsumma define konkrétas vietas raksturu un lokalo atskiribu. Termins tiek lietots,
lai uzsveértu veidus, ka cilveks pieredz, lieto un saprot vietu, un izvirziti konceptuali
saistitijedzieni, pieméram, vietas piederiba, vietas atkariba unidentificésanas ar vietu
(Convery, Corsane, Davis 2012: 3). Seit jaatzimé, ka tiesi latviesu kultdras tradicija
liela méera veidojusies, balstoties lokalas piederibas izjuta (Kursite 2014: 81). Savukart
Bunkse, pamatojoties uz latvieSu tautasdziesmu izpéti, apgalvo, ka domingjosais
elements Latvijas kultdra ir daba, nevis vésture. Latviesi ir piesaistiti vietai, ainavai
un geografiskajai lokacijai tada pasa nozime ka citas kultaras vesturiskam legendam
un religijam, un Latvijas kultlra Saja konteksta ir uzskatama par dabas kultdru, kas
veidojusies ciesa sasaisté un mijiedarbiba ar tas konstanto saturu — zemi, jaru,
mezu un debesim (Bunk3e 1999: 175). Heimrata skolas parstavju ainavas atrodams
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ipatns piemérs tam, ka parmantotas dabas un vietas uztveré balstitas tradicijas, kas
pastarpinati tika apgltas caur senas tautas makslas izpéti, ka art lokalas dabas un
ainavas motivu izzinas process veicingja télaini ainaviskas refleksijas izvirzisanos par
nozimigu tekstilijas idejiska satura izteicgju. Butiski, ka auzama dabas motiva izveli
neietekmeéja gadijuma raksturs, sekosana kadai aprobétai formulai, ne ari kolektivi
atzitas vertibas estétiskais svars (izce|ot, pieméram, t. s. ikoniskas ainavas), bet gan ta
nozimiba autora personigaja pieredze. Tade| tekstilmakslas ainavas, seviski to cikli, ir
interpret&jamas un skaidrojamas makslinieka personigas geografijas izpétes konteksta.
TieSivieta — konkréta geografiska lokacija — ir atsléga uz dabas téla individualizaciju,
ta identificeésanu ka ainavu.

ST pienemumailustracijai vera nemams ir Rudolfa Heimrata 1976. gada gobeléns
"Dzimtais mezs". So tekstiliju vairaki makslas vésturnieki piemingjusi ka svarigu
Heimrata radosas darbibas sasniegumu: tehniski virtuoza klasiska gobeléna tehnika
austa, kompozicionali pilniga dzimtas zemes dabas téla atspogulotaja dekorativa sienas
sega. Pieméram, Dace Lamberga par So darbu raksta: "Heimrata gobeléna nianséeta
zali brino tonu gamma it ka apvieno sevi Latvijas mezu floras un faunas kopportretu.
Darba kompozicija saista ar télu bagatibu un témas aktualitati, jo dabas pirmatniguma
saglabasana, dabas aizsardziba ir viena no svarigakajam musu gadsimta problémam.”
(Lamberga 1981: 34) Formali analizgjot tekstilijas saturu, kas, pirmkart, iedarbojas uz
skatitaju ar dekorativi stilizétiem augu un dzivnieku valsts teliem ritmiski piepilditu
auduma plakni, veidojot pamatotu atsauci uz ornamentétu paklaju, $ads visparinats
pienémums ir saprotams. Tomér, paversot uzmanibu autora izvéles noteicéju apstak|u
virziena, rodas jautajumi par Si vispariga apkopojuma radisanas meérki. Cik nozimiga
autoram bijusi pievérsanas kadam maksligi konstruetam telam? Kadé| auduma no
visam iespé&jamajam variacijam ir ieklauti tiesi konkrétie dzivnieki un augi? Atbilde
rodama Heimrata biografijas izpeteé. Ir saglabajusas Heimrata pierakstitas atminas
par Si gobeléna ieceri. Kompozicijas pamata ir daba vérotas konkréta meza ainavas,
un viss attélotais ir Heimrata piedzivots un noskatits realaja vide autora lauku maju
"Blazmas"” apkartné. Majas atrodas mazapdzivota mezaina apvidl Ventas upes
krasta. Sienas sega izmantotais meza motivs péc uzblves ir raksturigs meza tipam,
kads ir verojams ari Sodien "Blazmu"” apkartné, kur vienkopus aug gan egles, gan ozali
un liepas, gan dazadi citi jaukto mezu augi. Ari sienas segas centralais téls — brieza
figlra — ir saja meza piedzivotas péksnas satiksanas radita emocionala pardzivojuma
atskana (Heimrats, Kalniete 1986). Tekstilija izpildita niansem bagata, klasiska gludi
austa gobeléna tehnika, detalizétiaizauzot visu plakni ar augu un dzivnieku formam, ka
rezultata meza vide atklajas viduslaiku tukstoSziedu gobeléniem raksturiga nosaciti,
teiksmaini liriska simbolisma pakapé. Sads risindjums nenoliedzami vedina saskatit
dekorativos nolikos kombinetu télu grupu, tomer katra iek|auta auga un dzivnieka
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realistiskais izpildijums liecina par dzivu, rapigi kratu iespaidu atlasi un mérktiecigu
izmantojumu, rekonstrugjot personigi nozimigu pardzivojuma bridi. Tada veida
jasecing, lai gan tekstilija attélota meza atveids ir saskanigs ar kopuma Latvijas daba
vérojamo, ta tomer vertéjama ka vietas piederibas izteicgja ainava. Idejas pamata ka
radoss impulss darbojas autoram batiska pieredze unipasa attieksme pret attélojamo
vidi, kur motiva satura individuala pardzivojuma piepildijumam bijusi izskirosa, izvéli
noteicosa loma.

Ainavas, kas atklajas tekstilmaksla, iripasas ar savu intimo meérogu, pietuvinajumu,
skata punkta fokus&jumu uz autoram butisku problematiku. Loti reti konstatejamas
ainavas ka panoramiski izversti skati. Parsvara ta ir iedzilinasanas ainavas elementu
struktdra, ritma, organiskaja mijiedarbg, izce|ot formu, krasu un tekstaru tuvplanus.
Ainavas 5adaizpétes rakursaklUst par tekstiliskas telveides lidzek|u avotu, kas, formali
aprakstosi analizéjot, makslas darba atklajas ka dabas formas un krasas izteikti
dekorativi sacergjumi, bet, iedzilinoties autora biografija un intervijas sniegtajos datos,
ka arTizpétotierosmes vietas klatieng, iriespéjams konstatét So kompoziciju ainavisko
saturu, kas atklaj autoriem nozimigas teritorijas un pieredzi. llustréjot So atzinu, ir verts
pievérsties tekstilmakslinieces Dzintras Vilks (1948) radoSajai darbibai. Heimrata skolas
parstavju vida Vilks raditas tekstilijas ipasiizcelas ar akcentéto materialitates nozimi,
plasu tehniska risinajuma amplitddu un pastavigu eksperimenta klatbatni. Taja pasa
laika makslinieces dailrade kopuma atkldjas ka konsekventa vélme pieturéties pie daba
vérota un uztverta, atklajot véstijuma saturuipasiizvéletas materialitates lakonisma
un niansu pilntba. Formaliinterpretéjot, Vilks tekstilijas navidentific§jamas ka ainavas,
jovairuma gadijumu tas neatklgj vizuali atributéjamu dabas skatu. Tomeér, iedzilinoties
biografiskajos datos, iesp&jams piek|it autorei nozimigam personigajam teritorijam,
atklat geografiski precizéjamas ierosmes vietas, ka rezultata primari iespaidojosa
tekstilijas tehnika un materialitate pakartojas uztveres raditajam ainavas veidolam. Sis
ainavas radusas dabiska ikdienas saskarsmé, mijiedarbojoties ar apdzivojamo telpuy,
dzivesvietu, iemiesojot augoSu un nebeidzamu pardzimsanas un atjaunosanas ciklu.

Pievéersanas daba vérotajam un ta attélojumam tekstilmateriala Vilks dailradée
ieziméjas jau radosas darbibas pirmsakumos. 1980. gada austaja darba "Ainava ar
trejdevinu zali" skaidri pozicionéta autores izveléta izteiksmes forma. Nenemot vera
nosaukuma ietverto noradi, 31 tekstilija nekad nav interpretéta ka ainava. Tomer,
izpetot kompozicijas ieceres apstak|us, ir konstatéjams, ka télojuma pamatair konkréta
vieta — Juvera ezerakrasta — radies iespaids (Vilks 2020). 80. gados Vilks noauz virkni
tekstiliju, kas atspogulo juras tematiku un veido juras ainavu ciklu. Jaras skati tajas
paradas tekstilmakslinieka uztverei raksturiga izteiksme, uzmaniba pievérsta liedaga
vides tuvplanam — kapu augiem, smilSu sanesumiem un plidmainas linijas raditajiem
ddens laukumu rakstiem. Jaras malas motivi atveidoti, izauzot krasu vietam gludu un
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mierigu, vietam spécigi fakturétu, Skieznainu, dabiski apjomigu. Jautata, kadé| jaras
ainavas paradijusas fragmentari, Vilks norada, ka témas izvérsumam ir nepieciesama
saskarsme, kas noteikta laika posmair bijusi, bet vélak zudusi. Sis cie$as saskarsmes
rezultataradito visspilgtak raksturo 2004.-2018. gada perioda darbi, kas raditi, dzivojot
Piebalga. TieSi So gadu darbos Vilks raditas ainavas nostiprinas un ieglst raksturigo
izteiksmi. Gadu no gada, turpinajumu veida paraugot no viena motiva nakamaja, tajas
sak pastiprinaties bezpriekSmetiska izteiksme, izvélétas tehnikas un materialaloma,
pamazam attalinoties no jebkada veida mimeétiskas reprezentacijas. Tada veida tas
arvien spécigak atklaj un paskaidro konkrétas vietas uztveré iegtito sajatu kopu, kuram
detalizéts atreferejums vairs neskiet nepieciesams.

Ka organizejosa un dabiska dzives ritma noteikta virstéma Piebalgas cikla izvirzas
gadalaiki. 2012. gada darbs “Pavasaris Piebalga” vél sniedz norades par regionam
raksturigo zemes reljefu, iezimé vidzemnieku sétas aprises, plavas putnus, kas joslas
seciga un nemainiga dabas ritma virzas cits aiz cita. Tada pati télu struktdras ritmika
komponéta 2013. gada "Ziema", vélak paradas ar1 2017. gada darba “"Rudens”. Toties
2015. gada “Ziema" jau ir tekstila ainava, kura vietas uztveres pieredze atkl3jas
vienmerigi teksturéta krasas lauka — “balta irdena persiett, ka tikko uzsnidzis sniegs,
biezi apsedzot visu, kas paliek zem kupenam, bet pa vidu — spidigs zids ka mazi,
aizsalusi ezerini, kas atmirdz saulé” (Vilks, RepSe 2018: 56). Lidziga bezpriekSmetiska,
toties izteikti taustama téla forma atklajas 2016. gada "Vasara“, 2017. gada "Zaju
vakars” — ainavas, kuram, Vilks vardiem izsakoties, nav ne sakuma, ne gala (Vilks,
Repse 2018: 52), toties ir skaidri identificéjama izcelsmes vieta un pamatojums.

To, cik svariga tekstilmaksla ir autora poziciju izpétes loma, parada Zintas Beimanes
(1948) piemeéra izpéte. Par So makslinieci publikacijas pieejama informacija ir nieciga, un
vienigais avots, kas sniedz zinas par Beimanes dailradi, ir Sandras Kalnietes reprodukciju
albums “Latvju tekstilmaksla”. Apkopojot pieejamos datus par Beimanes austajam
tekstilijam, var apjaust autores rokrakstu un tematiska ievirzi, kura, péc visa spriezot,
ietilpa vienigi ta sauktie dabas téli. Beimanes tekstilijas lidzsvarota saikné vérojami
caurviju motivi, kas attélo juru, kapas, kokus un akmens dzislainas struktiras. Kalniete
Beimanes radosas darbibas konteksta atzimé, ka maksliniece ir pilsétniece un dabas
témas izvéle vertejama ka sis piederibas noliegums. Péc Kalnietes domam, Beimanes
dabas teéliir distancéeta dokumentalisma ietekméti (Kalniete 1989: 62). Tomér raksta
autore uzskata, ka Beimanes raditajiem dabas télojumiem ir pavisam cita izcelsmes
jéga. Tekstila atveidotajiem ainavas motiviem un to pietuvinatajam sastavdalam ir
dabas izjuta un tiesa saskarsme piedzivota izcelsme. Apkopojot tekstilijas ietvertos
télus péc to vizualas atbilstibas Latvijas ainavam, iespéjams konstatét, ka vairums
audumu ir veltiti piejaras dabas formam, kapu vides niansétajai virsmai, bet dala -
ipatnéjam akmens iezu atsegumu raditam struktaram, kuru izplatiba daba attiecas
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uz Vidzemes regionu, Tpasi Gaujas ieleju. Tatad var pienemt, ka iespaidi ir saistami
ar konkrétam teritorijam, ko ietver makslinieces personiga geografija. Par ainavas
izpausmi savos darbos Beimane ir izteikusies sadi: “Var bit, ka refleksijas par kadu
konkrétu vietu izraisa emocionalu savilnojumu un tiek radita kompozicija. Tomeér ari
“sacerétas”, "nekonkrétas” kompozicijas ir dzives laika izjustu emociju, pardomu, domu
plidumu vai sajutu klejojumu, raugoties dabas linijas, formas, krasas — veidojums
konkréta darba.” (Beimane 2021) STinformacija ir vértéjama ka papildu pamatojums
tam, ko tekstilmaksla var uzskatit par ainavu, jo ta var atklaties ari ka materializéti
atminu iespaidu izvilkumi, iztélé grupéti veidoli un pieredzes sajutu fragmenti, kas
taja pasa laika nemazina atpazistamibas pakapi ar lokali raksturigajam ainavam.
Savukart saistiba ar distancéto pilsétnieces attieksmi dabas uztverg, ko Beimanes
radosaja darbiba izcélusi Kalniete, atklajas, ka maksliniece no bérnibas ir bijusi saistita
ar lauku vidi. Vasaras ir vaditas Vidzemé netalu no Césim, un Gaujas ielejas ainavas ir
dala no izjutu pieredzes, kas nenocliedzami tieSa veida atstajusas iespaidu uz radoso
darbibu. Tadejadi Beimanes pieméra izpéte uzrada tekstiliju saturaizcelsmes saistibu ar
konkretam, geografiski nosakamam vietam. Dabas téli $aja gadijumair interpretéjami
kaainavas, vietai raksturigi veidoli, kas atklaj autores verojumu materializéta refleksija.
Ainavisko télu izcelsme nav nejausa, bet saistama ar autorei nozimigam témam,
apzinatu petniecisko interesi, kas izaug no personigi sajusta nepastarpinati tiesa,
jutekliska saskarsmeé, rezongjot ariespéjamo materialu, krasu un realizacijas tehniku.

Secinajumi No izpétita materialair secinams, ka dabas temai veltito Heimrata
skolas parstavju tekstilijas ir interpretéjamas ka ainavas. Ainava Saja gadijuma ir
konstatejama, lietojot paplasinatu si termina skaidrojumu, nepiesaistoties vienigi
télotajai makslai piederigajai zanriskajai tradicijai, kas ainavu pozicioné ka noteiktas
kompozicijas dabas skatu. Ja pienem, ka ainava ir cilveka multisensoras uztveres
Ipatnibu mijiedarbé modeléta vides dala, iztéle apstradats vietas téls, kura méerogu
jeb atbilstibas pakapi istenibai nosaka autora vaditi izlases principi, klust iespéjams
iek|aut terminam atbilstoSu telojumu kopa ari tekstilmaksla raditos dabas télus. Sada
pieeja, kas piedava alternativu skatijumu uz attélotajam dabas formam, to krasu
un fakturu izveles pirmsakumiem, pieprasa padzilinatu autora pozicijas izpéti. Saja
zina svariga k|ist gan makslinieka ieglta izglitiba un vésturiska fona kopsakaribas,
ko Pjers Burdjé (Pierre Bourdieu, 1930-2002) apzimé ka habitus (Bourdieu 1977), gan
personigaja geografija iezZiméta apdzivota vide.

Nav noliedzams, ka télainas austas tekstilijas jeb gobeléna interpretacija ir
izmantojama makslas kritiku atbalstita pieeja, kas nosaka, ka makslinieka viedoklis nav
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svarigs vai pat tiek uzskatits par traucéjosu makslas darba satura skaidrosanas procesa,
tomeér analizetais materials pierada, ka tekstilmakslas gadijuma $ads variants uzrada
skaidri konstatéjamus trakumus. Tekstilijas radiSanas procesa specifiska ipatniba ir
materiala unautora lietotas tehnikas savieniba forméta télveide, kas ainavas gadijuma
vérs makslinieka uzmanibu uz attélojamajam vértibam, ne tik daudz pievérsoties
to krasu laukumu vai formu attiecibam, cik iedzilinoties un atlasot vélamo motivu
taustami pietuvinata skatijuma, asocigjot ar noteiktu tehnisko risinajumu, Skiedras
veidu un ieglstamo krasojumu, tadé| ainavas ietekméta refleksija veidojas strukturali
atskirigi un ne vienmer atklajas formali aprakstosas analizes stadija. Tekstilmakslinieka
dazadu manu kombinacija balstita uztvere un specifiskais izteiksmes lidzek|u klasts
rada ainavu télus citada izpratng, neka tas notiek, pieméram, zanra gleznieciba,
tade| to interpretacija nepieciesams piesaistit papildu izpétes metodes. Interpretét
ainavas tekstilmaksla nozimeé ne tikai konstatét makslas darba kompozicionalaja
uzbave redzamo, bet uztvert makslinieka individualo redzespunktu, kas ir bijis taustosi
vérsts ainavas sastavdalu skiedriskajas struktdras. lzmantojot biografiskas unlauka
pétijumu metodes apvienojumu, ir iegistams kvalitativa izpéte lietojams faktologisks
materials, kas tekstiliju telojumos |auj identificét konkretas ierosmes vietas iezimes
un interpretét tas ka ainavas.
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1. attéls. Zinta Beimane. Stavie krasti. 1989. Vilna, lins, gobeléns, jaukta tehnika. 296x250 mm.
Dekorativas makslas un dizaina muzeja kolekcija. Foto: Maris Kundzins.

Figure 1. Zinta Beimane. Steep Banks. 1989. Wool, linen, tapestry, mixed technique. 296x250 mm.
Collection of the Museum of Decorative Arts and Design. Photo: Maris Kundzins.

2. attéls. Zinta Beimane. Stavie krasti, 1989. Fragments. Foto: Rita Broka.
Figure 2. Zinta Beimane. Steep Banks, 1989. Detail. Photo: Rita Broka.

3. attéls. Gauja pie Césim, stavkrasts, 16.08.2021. Foto: Rita Broka.
Figure 3. Gauja near Cesis, riverbank, 16.08.2021. Photo: Rita Broka.
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