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Kopsavilkums Raugoties uz teatri no posthumanisma teoriju skatpunkta,
raksta uzmanibas centra ir starpsugu attiecibas ekologiskaja teatr jeb ekoteatri, piever-
Soties cilvéka un citbatnu savstarpéjai mijiedarbei. Raksta analizéti Latvijas teatra prak-
tiku izmantotie makslinieciskie panémieni So attiecibu iemiesosana skatuviski laika pos-
ma no 2020. [1dz 2024. gadam. Raksta autore pievérsas tam, ka cilvéka kermenis — ka
performantu, ta skatitaju —, iesaistot manas, ekoteatri klust par lidzekli starpsugu attie-
cibu veido$anai un ekologiskas apzinatibas sekmésanai. Ka teorétiskais pamats raksta ir
izmantotas posthumanisma teorétiku Annas Cingas sugu savstarpéjibas, Donnas Hara-
vejas dabkultaru un Steisijas Aleimo parkermeniskuma idejas, teatra zinatnieces Unas
Cauduri sugu teatra teorija ar zoogeopatologijas un terioteatralitates idejam un ekoteat-
ra pétnieces Lizas Vojnarskas bioperformativitates teorija. Ka izrazu analizes metodolo-
gija ir izmantots ekokritiskais tuvskatjjums, balstoties teatra zinatnieces Terézas DZ.
Mejas izstradataja pieeja. Sugu savstarpgjiba jeb to mijiedarbigo attiecibu veidosana un
izprasana liela nozime ir kermenim, ta izpausmém un materialitatei, bet maksla ir tam
piemérota iedomatibas telpa. Secinams, ka kustibai, kas izriet no ekoteatra izrades da-
lTbnieku — ka performantu, ta skatitaju — kermeniem, saiknotibas izpratnes veidosanai
ekoteatrTir svariga klatbtne. Lidz ar to ekoteatrt ka kolektiva iedomatibas telpa bioper-
formativitate Jauj apmeklétajam nonakt vidé, kas padzilina ta ekologisko apzinatibu caur

kermenisku iesaisti un saskari ar arpus cilvéka esoso pasauli.

Summarv Adopting a posthumanist perspective on theatre, this article
focuses on interspecies relationships in ecological theatre or ecotheatre, examining the
interaction between humans and non-human beings. The article analyzes the artistic
techniques employed by Latvian theatre practitioners to depict these relationships on
stage between 2020 and 2024. The author explores how the human body in ecotheatre,
both as performer and spectator, can facilitate the creation of interspecies relations and
promote ecological awareness through sensory engagement. The article's theoretical
basis draws on the ideas of posthumanist theorists: Anna Tsing on species interde-
pendence; Donna Haraway on naturecultures; Stacy Alaimo on transcorporeality; Una
Chaudhuri's theory of theatre of species which incorporates ideas of zoogeopathology
and teriotheatricality; and Lisa Woynarski's theory of bioperformativity. The analysis of
performances uses a methodological approach based on Theresa J. May's ecocritical
theory. The body and its expressions play an important role in fostering interrelated-
ness between species. Although art provides a space for imagination, the body and its
expressions are crucial for forming and understanding interspecies relationships. There-
fore, the movement arising from the bodies of participants in an ecotheatre performance —
both performers and audience — is important for fostering a sense of relationality. Thus,
in ecotheatre as a collective space of imagination, bioperformativity enables audience
toimmerse in an environment that fosters a deeper ecological awareness through
physical engagement with the non-human world.
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Sugu savstarpéjiba ka eksistences pamats "Ka izskatitos
pasaule, kura vairs nebttu spéka hierarhiska cilveka attieksme pret citam sugam,
un ka taja runatu, justu un domatu cilveks? Ka izskatitos pasaule tad, kad visu sugu
intereses mums saks bt vienlidz svarigas?” Sadu retorisku jautdjumu uzdod eko-
teatra pioniere teatra zinatniece Una Cauduri (Chaudhuri), iedzilinoties taja, ka cilveks
uz sugam raugas teatri (Chaudhuri 2017: 185). Antropologe Anna Cinga (7sing) uzsver,
ka cilveka dabai ir raksturiga sugu savstarpéjiba un ka caur sadu poziciju varam tiek-
tiesizprast tos cilvéka un dabas attiecibu tiklus, kuros pakapeniski pasi esam iepinu-
Sies (Tsing 2012: 144). Lai ar cilvéks dzivo nemitiga, dazkart ne lidz galam apzinata
sugu savstarpéjiba, tomeér posthumanisma domataja Donna Haraveja (Haraway) uz-
sver, cik svarigi ir bat modriem pret citadibu attiecibas, jo “més neesam viens, bet
esam atkarigi no ta, ka mums izdosies blt kopa” (Haraway 2008: 50). Materialas
ekokritikas redz&juma, kas nepretstata dabu un kulturu, saskana ar vides cilvek-
zinatnu teorétikes Serpilas Opermanes (Oppermann) pausto ari dzimums un seksua-
litate neizbégami k|Ust kermeniski jeb saiknoti ar arpus tiem esoso (Oppermann
2016:93).

Skatoties uz cilveka kermeniskumu posthumanisma teoréetikes Steisijas
Aleimo (Alaimo) piedavataja parkermeniskuma (trans-corporeality) ietvara, ieraugam,
ka cilveks vienmeér ir bijis un ir ciesi saistits ar arpus cilveka esoso (more-than-human)'
pasauli tik liela méra, ka cilveka vieliskums (substance) nav atdalams no vides, kura
tas eksisté. Lidz ar to "daba” ir tikpat ciesi klat ka pasa ada, iespgjams, vél tuvak
(Alaimo 2010: 2). Parkermeniskums ka posthumanismam raksturiga jauna mate-
rialisma (new materialism) izpausme dzes cilvéka iedomatas un raditas robezas, sa-
redzot ikvienu batni — ka cilveku, ta citbatni (non-human being)? — nepartraukta ker-
meniska, telpiska un vieliska mijiedarbé (Alaimo 2023: 147).

Tas atbalsojas art kultarteorétikes Astridas Neimanis hidrofeministiskaja pozi-
cija, ka "més esam sapinusies izsmalcinataja horeografija, ko veido visdazadakas

1 Vardu savienojums “arpus cilvéka esosa [pasaule]” apzimé visu uz Zemes eso3o dabu. So
apzimejumu, ko 1996. gada ieviesis ekologs Deivids Abrams (Abram), aktivi lieto vides cilvékzinatné.
Sk.: Abram, David (1996). The Spell of the Sensuous: Perception and Language in a More-Than-Human
World. New York: Vintage.

2 Jedziens “citbitne” nozimé: 1) jebkura radiba, dzivnieks, batne, kas nav cilveks, bet kam pie-
mit noteiktas cilvéka Tpasibas vai iezimes; 2) objekti, kam piemit cilvékam lidzigas intelektualas
spéjas, pieméram, datorprogrammas vai roboti. Sk.: CollinsDictionary.com.

Available: https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/nonhuman [Accessed 16.07.2024].
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plismas un kermeni: ne tikai cilvéku, bet ari dzivnieku, augu, geofizikalie, metereo-
logiskie un tehnologiskie kermeni; ne tikai Gdens plismas, bet ari varas, kultdras,
politikas un ekonomikas plasmas” (Neimanis 2017: 79). Ka vienu no tdenstilpném
(body of water), kam cilveks var noskanot savu kermeni un apzinaties to, Neimanis
saskata makslu (turpat: 153), bet Cauduri makslai, tostarp teatrim, piedévé nozimigu
lomu vértibu parvértésana, kas nepiecieSama, risinot ekologiskos problémjautaju-
mus (Chaudhuri 1994: 26). Skatuves maksla ir viena no makslas formam ar izteikti
telpisku dimensiju, un ekologiskais teatris jeb ekoteatris (eco-theatre, ecotheatre)?
ka kolektivas iedomatibas (imaginary)* telpa, kura videi ir aktiva loma, ir jo 1pasi
atverts sadam parkermeniskam skatijumam ar uzsvaru uz savstarpéjo saiknotibu
(relationality)®.

Viena no pieejam, ka stiprinat cilvéka un arpus cilvéka esosas pasaules attie-
cibas, péec Cingas domam, ir padzilinati iepazit konkretas vietas ainava, lai tas cil-
veékam k|Gtu personigi nozimigas. Pieméram, ta, ka to dara savvalas velsu va-
céji —ogotaji un senotaji, kas caur savu pieredzi izprot daudzsugu (multispecies)
mijiedarbibu konkrétas vietds daba (Tsing 2012: 142). Sadas personigi iepazitas
vietas var interpretét ari Haravejas piedavataja jédziena "dabkultiras” (nature-
cultures), kuras "savienojas kermeni un vardi, stasti un pasaules” (Haraway 2003: 20).
Lidzigi tam, ka izmantojam iztéli jeb iedomatibu socialu jautajumu risinasanai, tikpat
svariga iedomatiba ir vides jautajumu parvértésanai, jo vides iedomatiba var batiski
ietekmeét to, ka attiecamies pret vides problémjautajumiem un krizém un ka tas risi-
nam (Neimanis et al. 2015: 81). Ekoteatris, kas pievérsas cilvéka un arpus cilveka
esosas pasaules mijiedarbei, spéj piedavat skatitajam drosu telpu ka jaunai piere-
dzei, ta svaigiem skatpunktiem. TacCu, ka uzsver Meja, ekoteatrim nevajadzétu ne
ignorét, ne art demonizét cilvéka iedarbspéju jeb agenci (agency)® (May 2007: 98).

Lidz ar biologiskas daudzveidibas sarukumu sugu attiecibas arvien biezak
ienak art maksla, tostarp skatuves maksla. Viens no celiem, ka izjaukt teatri ierasto

3 Ekoteatris ir teatra virziens, kas pievérsas cilvéka un arpus cilvéka esosas pasaules attieci-
bam, kuras klatesosi ir vides konflikti un problémjautajumi un kas nem véra ilgtspejas aspektus
visd izrades dzives cikla, tiecoties uz apritigumu taja. Sk.: Balcare, Kitija (2025). Ekoteatris. Nacionala
enciklopédija, 30.06. Pieejams: https://enciklopedija.lv/skirklis/185898-ekateatris [sk. 30.06.2025.].

4 ledomatiba — kaut kas, kas pastav tikai iztéle.

5 Saiknotiba jeb savstarpéja saistiba ir posthumanisma teorijas izmantots jédziens, kas
norada uz ciesu, horizontalu sasaisti citam ar citu un plasaka nozime ar arpus cilvéka esoso
vidi, uzsverot, ka nekas nepastav atrauti vaiizoléti no visa pareja un ka viss eksisté attiecibas.

6 Agence, ari ietekmétspégja, ricibspéja, Saja gadijuma - iedarbspéja ka spgéja ietekmét

notiekoso.
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antropocentrisko hierarhiju un ka iek|aut izrades jaunus aktorus — citbutnes un arpus
cilvéka esoso pasauli —, ir Cauduri piedavatais sugu teétris (theatre of species). Tas
saknojas ideja par postmoderno Samanismu, kur dzivnieks (plasaka tvéruma jebkura
cita suga) ir figiira, kas aizved jauna celojuma pari ideologiskam robezam, turklat
talak par modernisma teatri, kur lidz Sim cilveks ir ticis noskirts no daudziem “citiem”
(Chaudhuri 2017: 33). Posthumanisma skatpunkta, likojoties uz visiem planétas
Zeme apdzivotajiem ka uz vienu un vienotu kopienu, Haraveja uzsver nepieciesa-
mibu rupeties par sugam ka kopumu, nevis par katru sugu atseviski, jo neviena
suga nespéj eksistet pati par sevi atrauti no paréjam (Haraway 2015: 159, 162).

Misdienu skatuves makslas pasaulé ierosinot terminu “sugu teatris”, Cauduri
saskata taja vietu tadam teatrim, kas dzivi ataino ka visu sugu kopdzivi un kas
dod balsi kopigajam dzivnieciskumam (shared animality, Chaudhuri 2017: 166), bet
Opermane uzsver, ka posthumanismam raksturigie citbutnu stasti piedava cil-
véka iztelei jaunus veidus, ka izstastit pasauli, kura macamies k|at viens par otru
(Oppermann 2021: 268). Sugu teatra funkcija saknojas nepiecieSamiba izprast
sugu savstarpéjibu un pielagoties kopigai dzivosanai tada pasaulé, ko cilvéks dala
ar miljoniem citu sugu (Chaudhuri 2017: 158, 166). Sugu teatris atspogulo sugu dzivi,
prieksplana izvirzot tas ekologiskas dimensijas, tostarp biologiskos, klimatologiskos
un materialos faktorus (turpat: 158), — tatad tas ir teatris, kas liela méra atspogulo
Haravejas raksturotas dabkultiras. Sugu teatris tiecas parkapt lingvistisko vienvei-
dibu un lauj dazadibai ienakt atvérta iemiesotibas telpa, kura ir iespgjams sastap-
ties dazadiem kermeniem, nemot vera un vienlaikus pienemot to atskirigumu
(turpat: 184). Kopsavelkot — sugu teatris ir uzskatams par ekoteatra apaksvirzienu,
kas pieversas cilveka un citu sugu ieklaujosas lidzaspastavesanas jautajumiem
un kura nozimiga loma ir kermenim un ta iemiesotibai telpa.

Kermenis skatuves maksla Sugu savstarpéjiba jeb sugu attiecibu
veidoSana un to saiknotibas izpratné liela nozime ir miesiskajai pieredzei vide —
kermenim, ta izpausmem un materialitatei. Raugoties uz kermena lomu skatuves
maksla, skatuves makslas pétniece Keita Elsvita (E/swit) uzsver, ka kermenis uz
skatuves nav pasmerkis, bet gan “durvis” uz alternativiem domasanas un zina-
ganu veidiem, kas visu laiku notiek ar un caur kermeni (Elswit 2018: 9). ST doma
atbalsojas teatra pétnieces Koletas Konrojas (Conroy) uzskata, ka kermenis ir veids,
ka ieraudzit punktus, kas sasaista cilvékus un pasauli (Conroy 2021: 32). Citu skat-
punktu atklasana caur fizisku sasaisti ar arpus cilvéka esoso pasauli ir viens no
ekoteatra pamatprincipiem, kas ir svarigs ekologiskas apzinatibas sekmésana.
Dejas teorétike Bojana Cvejica (Cvejic) pauz parliecibu, ka horeografija, kas strukture
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kermenus, kustibas, zestus un telpisko izkartojumu, spéj ne tikai atspogulot esoso
socialo kartibu, bet ari skatitajam var piedavat un skatuviski izméginat citu kartibu
(Oren 2020). Klimata parmainu izpausmes ietekmé ne tikai pasu cilveku kermenus,
bet ari So kermenu saiknes ar fizisko vidi — to, ka cilvéks pieredz vidi, ka doma un
ka izjat to (Chaudhuri 2017: 167).

Ekokritiski tuvskatot izrades, ir svarigi petit, ka kermenos atspogulojas vi-
des politika (May 2007: 100). Apzinoties kermena un vides mijattiecibas klimata
krizes laikmeta, horeografija jeb kermena kustibu iezimesana telpa k|ust par bu-
tisku vides iedomatibas prieksnoteikumu ekoteatra izradem, kuru veidotaji tiecas
radit parmainas izrazu auditorijas attieksme un ilgtermina ari riciba. Izpratne par
kopigu telpu ir butisks priekSnoteikums vides aktivisma veicinasanai sabiedriba, ar
skatuves makslas palidzibu sekméjot kopigas atbildibas jeb lidzatbildibas ideju
par vidi, ko apdzivojam mijattiecibas, domajot jau talak par ekoteatra izradem
(Balcare 2023a: 236).

Postdramatiska teatra (postdramatic theatre) teorijas “tévs” Hanss Tiss Lémans
(Lehmann, 1944-2022), kurs uzsveéris izteiktu fiziskuma klatbGtni sai teatra vir-
ziena, uzskata, ka teatra izradei var noteikt tas “temperatdru”. Ta ka gadsimtiem
ilgi teatr cilvéks ir sekojis psihologiski niansétiem likteniem, ko izspélé citi dzivi
cilveki, sadam teatrim, péc vina domam, piemit "siltums”. Turpreti postdramatis-
kais teatris, bidams fragmentéts, struktlra nelinears, ka ari nepsihologiski vérsts
uz pasaules atainojumu, skatitaja var radit "grati panesamu aukstumu” (Lehmann
2006: 95). Viena no bitiskam postdramatiska teatra iezimem ir izteikts, nereti
skatitaju Sokéjoss un vienlaikus paspietiekams fiziskums: teatra ierasti centrala
zime — aktiera kermenis — postdramatiskaja teatri atsakas bat par simbolu (turpat).
Aktiera kermenis, kas var bat ar deviants, izpauz sevi intensivi, caur zestiem un
skanam parraidot ka areju, ta iekseju spriedzi.

Savulaik, 20. gadsimta 30. gados, sirrealisma ideju ietekméts, teatra rezisors,
aktieris un rakstnieks Antonéns Arto (Artaud, 1896—-1948) piedavaja tolaik skietami
jaunu pieeju teatrradé — nezelibas teatri. Jau tolaik, kad par postdramatisku teatri
vél neviens neteoretizgja, Arto saskatija vajadzibu atteikties no teksta “dikta-
tdras” izrade, ta vieta uzsverot cilvéka kermena butisko nozimi véstijuma veido-
Sana - témas “materializésies kustibas, izteiksmés un zestos un tikai péc tam
iepltdis vardos” (Arto 1933).

Analizejot to, kados virzienos varam domat par teatri un kermeni, Konroja
uzsver Cetrus pétisanas virzienus. Pirmkart, svarigi ir noskaidrot, kada veida ker-
menus redzam uz skatuves. Otrkart, kermeni varam uzskatit par varas vietu un
vienlaikus par vietu, kura ir iespgjams gan apsaubit, gan pétit varas klatbatni.
Treskart, kermeni ir iespéjams izmantot ka analitisku stratégiju, kur tas klast par
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1. attéls. "Sarunas ar kokiem", autores Krista Burane, Kristine Brinina, “Punctum festivals”, 2024. gads.

Ginta Ivuskana foto

skatpunktu uz arpus ta esoso pasauli. Ceturtkart, pétot kermeni teatri, svarigi ir
noskirt aktiera vai performanta kermeni ka neitralu komunikacijas lidzekli, ko ir
iespéjams uztrenét téla parstavésanai, un kermenus, kas parstav pasi sevi kon-
kréta darba (Conroy 2021: 5, 6).

Misdienu ekodramaturgijas pétniece Liza Vojnarska (Woynarski) piedava bio-
performativitates (bioperformativity) ideju, kur arpus cilveka esosajam jeb citbat-
ném makslas darbos piemit iedarbspéja un kur tas rada ne tikai simboliskus, bet art
fiziskus efektus ar mérki paaugstinat skatitajos ekologisko apzinu (Woynarski 2020).
ledarbspéja var piemist ari vietai, ipasi ekodramaturgiskos darbos, kur vieta ne
vien virza darbibu, bet arT ieglst aktivu lomu (May 2007: 95). STpieeja spilgti izpau-
zas rezisores Kristas Buranes un horeografes Kristines Brininas lidzdalibas per-
formancé "Sarunas ar kokiem" (“Punctum festivals", 2024), kas 2024. gada 14. maija
norisingjas liepu aleja Riga iepretim Latvijas Republikas Ministru kabinetam, iestajo-
ties par kokiem pilsétvidé un aicinot saskatit liepas lidzvértigus sarunu biedrus.
Makslinieces saaicindja 130 brivpratigos — dazadu vecumu, dzimumu, nodarbju
parstavjus, kas piedalijas performancé, stundas garuma mekléjot savus individua-
los saskarsmes punktus ar arpus cilvéka esoso — ar koku pilsétvidé — un veidojot sa-
runu. Katrs no dalibniekiem izvélgjas savu sazinas “valodu"”: kads apskava koku, cits

tam lasija prieksa, kads dejoja, cits spéléja muzikas instrumentu, vél kads skicgja,
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bet performances izskana katrs tas dalibnieks rakstiski fikseja to, ko ir sadzirdégjis
jeb ko koks tam ir atbild&jis. Saja performancé koks no simboliska aizstavama objek-
ta kluva par fizisku performances dalibnieku, kura bioperformativo raksturu izcéla
abu maksliniecu — Buranes un Brininas — raditais lidzdalibas performances
koncepts.

Ari citos ekoteatra darbos laika posma no 2020. lidz 2024. gadam ir véerojams,
ka skatuves makslas praktiki aktualizé cilvéka un arpus ta esosas pasaules attie-
cibas, pakapeniski attalinoties no simbolu un metaforu pieejas, ta vieta tuvojo-
ties bioperformativitatei. Daudzos gadijumos Sie darbi skar koku un meza tému,
iespéjojot koku bioperformativitati (Balcare 2023b: 289), un tie ir: “Koku opera. Vgj-
gazes” (komponiste Anna Kirse, 2019), “No ta laika koki vairs neruna” (rezisore
Krista Burane, "Homo Novus Festival”, 2020), "Mezs" (rezisors Valters Silis, Latvijas
Nacionalais teatris, 2020), "Malkas celi" (reZisors Andrejs Jarovojs, Gertrades ielas
teatris, 2020), "Cilveka triumfala uzvara par biti" (autore Krista Burane, "Dirty Deal
Teatro", 2021), "Sénosanas ¢empionats” (rezisore llze Bloka, "Dirty Deal Teatro”,
2021), "Brieza pédeja nakts" (autori Janis Balodis, Nauels Kano, "Homo Novus Festi-
val", 2022), "Sarunas ar kokiem” (autores Krista Burane, Kristine Brinina, “Punctum
festivals”, 2024).

Sis Tsais ¢etru gadu posms ir iezimigs ar Covid-19 pandémijas klatesamibu
pasaulé. Ta veicinaja cilvéka un arpus cilvéka esosas pasaules parvertésanu. Lidz
ar ierobeZojumiem, kas liedza atrasties arpus telpam, Latvijas teatros 1sa laika
posma tapa vairaki ekoteatra virziena darbi. Skatoties uz Covid-19 un klimata par-
mainam caur parkermeniskuma prizmu, Aleimo uzsver, ka Sados apstaklos ta vieta,
lai centra izvirzitu cilveku, ir jaapzinas cilvéka atrasanas daudzsugu (multispecies)
tiklos (Alaimo 2023: 149). To, ka ne tikai cilveks maina klimatu, bet arT arpus cilvéka
es0sas pasaules citbltnes, tatad citas sugas piedalas klimata veidosana, stabili-
zésana un mainisana, uzsver posthumanisma pétniece Blansa Verli (Verlie) no Aus-
tralijas. Attiecibas ar klimatu, kas, vinasprat, ir drizak nevis objekts, bet gan attiecibu
kopums (set of relations), vienmer bis attiecibas ar arpus cilvéka esoSo pasauli, un
tas bls dzivas, afektos saknotas attiecibas (Verlie 2021: 6).

To, ka augiem piemit visas tas pasas iezimes, kas dzivai butnei — ne tikai kusti-
ba, bet arTjustspéja, turklat gan izteikti spéciga reakcija uz paridarijumu, gan ari pa-
teiciba par tam izradito labvelibu —, jau 1905. gada rakstija botanikis Rauls Heinrihs
Franss (France, 1874—-1943) pétijuma "Prata iedigli augos" (Germs of Mind in Plants).
Musdienu apstaklos, kad klimata parmainas izraisa politiskas svarstibas, makslas
teorétiki Maja un Ribens Fouksi (Fowkes) norada uz augu spejam veidot negaiditas
starpsugu alianses (Fowkes 2022) — tatad uz mijattiecibam ar citam sugam un
uz saiknotibu, kas ir btiska bioperformativitates lauka.

Letonica 59 2025 157



Dabas dokumentéSanai ierastas dabas un augu skicésanas (botanical illustra-
tion) vieta masdienu horeografe Aleksandra Pirici (Pirici) darba "Aprakstisana kusti-
ba: novérosana caur iemiesosanu” (Describing in Movement: Observing Through Embo-
diment, 2020) ka mediju, ar ko uztvert un apglt pasauli, izmanto visu cilvéka kermeni.
Cilvéka uzdevums bija izveidot horeografiju auga dzives cikla dinamikas izpétei, atta-
linoties no antropocentriskas jeb cilvékcentrétas izpratnes par starpsugu attie-
cibam. Attistot So pieeju, performativa darbiba balstitas makslas raditaja Pirici
paplasinaja So saiknotibas konceptu talak darba "Attiecibu enciklopédija” (Encyclo-
pedia of Relations, 2022). Pirici ka uz kermeni vérstas (body-focused) maksliniecis-
kas prakses veidotaja uzsver, ka, "kustoties citadi, més domajam citadi” (citéts
péc: McDermott 2024).

Ja ar bioperformativitati saprotam kermena izk|asanu no simbola un metaforas
slazda, klustot par fizisku kermeni, kas ekoteatra raditaja iedomatiba piedava ska-
titajam citas, alternativas iespéjas eksistéjosajai pasaules kartibai, secinams, ka
ekoteatris k|ust par posthumanisma ideju platformu un lauj performantu kerme-
nim parkapt kustibas robezas un pietuvoties bioperformativitatei.

No zoogeopatologijas pie saiknotibas To, ka savvalas dziv-
nieku populacijas kops 1970. gada ir samazinajusas par divam tresdalam un aizvien
turpinasaruktari 21. gadsimta otraja desmitgade, apliecina Apvienoto Naciju Organi-
zacijas zinojums par dabas daudzveidibas stavokli pasaulé (Global Biodiversity
Outlook, 2020).” Ar1 Pasaules Dabas fonda Dzivas planétas zinojums (Living Planet
Report, 2022)® liecina par savvalas dzivnieku — ziditaju, putnu, abinieku, rapuju un
zivju — populaciju dramatisku kritumu par 69 % kops 1970. gada. Lidz ar satraukumu
par dabas jeb biologiskas daudzveidibas sarukumu centieni rast jaunu skatijumu
uz cilvéka un citu sugu attiecibam aizvien biezak ir vérojami ari skatuves maksla.
Teatra praktiku pievérsanas ekodramaturgijai ir iespéja runat par ekologijas jauta-
jumiem daudzbalsigi (multivocal) un daudzlaicigi (multitemporal), piedavajot stastus,
kas sniedzas pari vienas sugas robezam (May 2021: 11), tadéjadi paplasdinot attie-
cibu parvertésanas iespéjas un piedavajot jaunus skatpunktus.

Lai analizétu teatra izrades ekokritiska tuvlasijuma un tuvskatijuma, 2007. gada
ekodramaturgijas pétniece teatra zinatniece Teréza Dz. Meja (May) attistija meto-
dologisko pieeju, izstradajot analizes riku “Dazi zalie jautdjumi, ko uzdot izradei”

7 Pieejams: https://www.cbd.int/gbao5 [sk. 17.07.2024.].

8 Pieejams: https://livingplanet.panda.org [sk. 17.07.2024.].
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(Some Green Questions to Ask a Play, 2005). Mejas piedavatie divpadsmit jautajumi
aptver vides, socialas un ekonomiskas ilgtspéjas dimensijas lidz ar ekoteatrim
saistosiem aspektiem — ka tematiska izvérsuma un véstijuma, ta materialitates
zina. Pievérsoties kermena lomai ekoteatri un sugu savstarpgjibas atainojumam
taizrades, ekokritiskam tuvskatijumam batiskiir tris jautajumi — 8.,9. un 10.:

8. Kaizrade ir izvietoti un izmantoti dzivnieku un citbatnu kermeni? Kada veida tie

irizmantoti — ka retoriski vai metaforiski lidzekl|i? Un kas atklajas, ja tos saprot un
skaidro burtiska nozime?

9. Kadarbojas kermenis ka medijs, k|Gdams parrobeZpunktu, kuranoris ekologiskas
identitates apzinasanas?

10. Vai izrade iedvesmo skatitaju parvertet savas attiecibas ar vidi un domat par
sevi vai savu kopienu citadi? (May 2007: 105)

Saredzot iztélé ekologisko spéku, Meja uzsver, ka "stasti ir ierakstiti zemé
un cilveka, un citos kermenos; lidzigi ka gaiss, udens, partika un pajumte, dazi stasti
uztur dzivibu, bet citi stasti, lidzigi ka toksiskie atkritumi, nogalina” (turpat: 86), tadé-
jadi atklgjot stastu parkermenisko dabu un ierakstot ekodramaturgiju pie post-
humanisma makslas izpausmem. Ekokritiski analizejot amerikanu dramaturga un
Pulicera balvas ieguvéja Roberta Senkana (Schenkkan) lugu "Kentuki cikls” (Kentucky
Cycle, 1991), kas caur mitologisku prizmu 200 gadu garuma péta tris gimenu vésturi,
kura nozimiga ir cina par zemes ipasumu Kamberlendas plakankalng, kas atrodas
Kentuki pavalsti, Meja secina: “..kad cilveks aizmirst, zeme atceras.” (May 2007: 93)
Sads secinajums atkl3j ekodramaturgisko potencialu uzltkot cilvéka un arpus cilvéeka
esosas pasaules savstarpéjibu un saiknotibu — gan rupés citam par citu, gan arl
abpuséjos nodarijumaos.

Viena no pirmajam spilgtakajam skatuves makslas parstavem, kas aktivi iesta-
jas par vides jautajumiem, bija amerikanu maksliniece un aktrise Reicela Rozentale
(Rosenthal, 1926-2015). Poziciongjot sevi ka ekofeministi un dzivnieku tiesibu aiz-
stavi, skatuves makslas praktike 1984. gada radija izradi "Citi" (The Others). Tas laika
uz skatuves lidz ar pasu makslinieci uzstajas 42 dzivnieki — katrs ar savu biografiju,
tiecoties uz ekocentrisku pasaules skatijumu un izturoties pret tiem lidzveértigi.
Mdisdienu Latvijas teatra vésturé rezisors, kas uz skatuves savas izradés ka Latvija,
ta citviet Eiropa lomas ir pieskiris daudziem cilveka pieradinatiem dzivniekiem —
suniem, vistam, zirgiem, baloziem, ézeliem, ir Alvis Hermanis. Tacu Hermana izra-
des dzivnieku klatbutne ir iegrozota simbolu ramt ar izteikti antropocentrisku skati-
jumu, kas sasaucas ar kadreizéjo cirka izpratni par dzivnieka izradisanu cilvékam.
Vins atvel dzivniekam vien scenografisku lomu izrade un atstaj to metaforas liment.
levietojot dzivnieku — savvalas vai pieradinatu — telpa, kas ir paredzéta vai ir izman-
tota teatra izradei, dzivnieks piedzivo stavokli, ko Cauduri sugu teatra konteksta
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sauc par zoogeopatologiju (zoogeopatology) jeb cilvéka izraisitu dzivnieka parvieto-
sanu telpa arpus ta ierastas dabiskas vides, atrodoties tam neraksturiga vide
(Chaudhuri 2017: 155). Hermanim dzivnieks ir svarigs ka simbols izrades konteksta,
nevis ka citbatne ar individualu iedarbspéju, kas ir svariga ekocentriska skatijuma uz
to. Cauduri apgalvo, ka pienacigi izprast sugas ir iesp&jams tikai saikné ar vidi, ko tas
apdzivo, jo ipasi gadijumos, kad pievérsamies tiem vides aspektiem, kas ir svarigi 5o
sugu pastavesanai, — tatad ar tiem aspektiem, ar kuriem sugas ir savstarpgji saik-
notas (turpat: 137). Raugoties uz pilsétu plasaka nozime ka uz cilvéka parveidotu
un industrializétu vidi, Cauduri to raksturo ka deanimalizétu jeb atdzivnieciskotu
vietu (turpat: 119).

Lai arT dzivnieka klatbutne izradé var gan izcelt, gan aizénot tas dzivniecisko
dabu un tas spéju aizkustinat izrades dalibniekus — ka performantus, ta skatitajus
(turpat: 7), tomer, péc teatra pétnieces Lurdesas Orozko (Orozco) domam, teatra
izrades, kuras vel aizvien tiek izmantoti reali, dzivi dzivnieki, tie signalize par velmi
atgt kadu neatgriezenisku zaudéjumu (Orozco 2013: 71), ko ekoteatri ir iespéjams
paplasinat lidz ilgam péc cilveka industrialas darbibas rezultata izzidosas dabas.
Par vienu no ekoteatra funkcijam klimata parmainu laikmeta ekodramaturgijas pét-
niece Meja uzskata sérosanu (May 2021: 12). Jau piedzivotais vai nojausamais
zaudejums tuva nakotné ir viena no ekoteatra, tostarp sugu teatra, iezimem, kas ir
klatesosa vairakos ekoteatra darbos Latvijas teatra ainava laika posma no 2020. Iidz
2024. gadam.

Sugu teatra principi 5aja laika posma ir vérojami horeografes Lilijas Liporas kus-
tibu izradé "Brivibas biologija. Zusa stasts” (Stars’ Well, 2020), kas veltita Sis zivju
sugas straujajam populacijas sarukumam, un rezisores lvetas Poles audiovizualaja
performanceé “Bee Matter” (2021), kas skar apputeksnétaju izzusanas tematiku, bet
teatra veidotaju Jana Baloza un Nauela Kano (Cano) darbs "Brieza pedéja nakts”
(2022) vésta par cilvéka un dzivnieka attiecibam, meklgjot tajas paraléles. Biologis-
kas daudzveidibas temu izzidoSo dabisko plavu un tam raksturigo sugu konteksta ir
akcentgjusi dramaturge Linda Rudene audioizradé "Plavas dzelzenes atziSanas”
(2020), rezisore llze Bloka pievérsusies micélija témai izradé "Senosanas ¢empio-
nats” (2021), bet Krista Burane muzikala lidzdalibas izrade "Visi putni skaisti dzied”
(2023) paraléli Dziesmu svétku tematiskajai linijai ir ietvérusi apdraudéto putnu sugu
populaciju sarukuma liniju. Katra no Sim izradem sava veida izmanto kermenisku pie-
eju vestijuma tapsana, kas tadéjadi uzsver cilvéka un dabas mijattiecibu saiknotibu.

Rupés par sugam, tostarp pieaugot dzivnieku tiesibu aizsardzibas kustibai,
teatra maksla Cauduri saredz iespéju vairs neizmantot dzivnieku ka retorisku figiru,
ta vieta saredzot dzivnieka lomu maksla ka ierosmi situacijas parvertésanai cil-
véka un citu sugu attiecibu krize, ko aizvien padzilina klimata parmainu ietekmes
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2. attéls. "Bee Matter”, rezisore Iveta Pole, 2021. gads. Alana Prosas foto

(Chaudhuri 2017: 4, 133). Lai raksturotu to, ka dzivnieki maksla, tostarp teatri, tiek
konstruéti, reprezenteéti, saprasti un pat parprasti, pétniece piedava izmantot jaunu
jedzienu "zooéze" (zooesis; turpat: 5). Orozko, kas pievérsusies dzivnieku un dzivnie-
ciskuma izpétei teatrl, norada, ka dzivnieki izradés var bt klatesosi, izmantojot
dazadus skatuviskus panémienus: 1) lelles; 2) kaZokzvérus ar tiem raksturigam
kazokadam; 3) attelus; 4) skanas; 5) kustibas (Orozco 2013: 72).

Ekoteatra gadijuma citas sugas — ne tikai dzivnieki, bet arraugi un sénes — izra-
dés ir aizvien vairak klatesosas, pirmkart, caur kustibu, otrkart, caur skanu, atsa-
koties no uzsverti ilustrativiem skatuviskajiem panemieniem ka lellem, istiem vai
sintetiskiem kazokiem, realu sugu parstavju attéliem vai fotografijam. Audiovizuala
kustibu izrade "Brivibas biologija. Zusa stasts”, ko veidojusi kustibu reZisore Lipora
un dramaturgijas autore Elina Apsite sadarbiba ar Pasaules Dabas fondu un biologu
Matisu fagaru, vésta par izzidoSo Eiropas zusa populaciju, izrades dramaturgiju
buvéjot caur zusa dzives ciklu. Kustiba un tas nozime sugas dzive izradé ienak jau
pasa sakuma ar performantu kustibam un izskan ari verbala jautajuma:

Es gribu saprast zuSa stastu, bdt daja no vina brivibas misteérijas. Es gribu izjust
vinu dzivi - ka vini kustas, ka elpo, ko sajat, ko doma? Es gribu zinat, kapéc vini
visi atstaj mids? Uz kurieni vini dodas? Vai vini kadreiz atgriezisies? (Apsite 2020)
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3.attéls. "Visi putniskaistidzied”, rezisore Krista Burane, “Dirty Deal Teatro”, 2023. gads. Dagnijas Bernanes foto

Lidzas performantu kustibam izradi caurvij tekstuals stastijums — gan perso-
nisku asociaciju stasti par zusu tematiku, gan sugas ipatnibas atklajosi fakti. Izrade
izmanto atvérto principu — ta iesaista skatitaju, uzdodot tam jautajumus un aicinot
brivpratigi iesaistities kustiba, kas ataino zusSu celu uz narstosanas vietam. Taja
pasa laika performante, aicinot skatitajus no pasiviem verotajiem k|ut par aktiviem
stasta lidzdalibniekiem, konstaté sugu savstarpéjibas klatbutni skatitaja dzivé:

Jus varat piedalities, jus nevarat nepiedalities — jUs jau tapat esat dalibnieki, un ta
irzime. Vaijus naksietlidzi? Jus nevarat nepiedalities — jus jau tapat esat dalibnieki,
jus esat piedzimusi un jebkura jisu kustiba, jebkurs jisu ja vai né atbalsojas. Tas
veido masu Tstenibu. (Apsite 2020)

Stastirada piederibas shémas jeb dzivus audus starp pagatni un tagadni, starp
cilveku un citbdtnu kopienam (May 2007: 94), bet kustiba Sos stastus nostiprina
kermeniskaja atmina, tadejadi vel izteiktak atdzivinot sugu savstarpejibu jeb saik-
notibu. Uzskatama mijiedarbe starp sugas stastu un kermeni ir ekoteatra izradée
"Bee Matter”, kuras centra ir biSu pasaule. Bites ka miesaskrasas triko térpti
androgini performanti ar vilnotu, blondu, garu matu partku ir klatesosas izrades
telpa izteikti fiziska veida, kustibu ziméjumu balstot stropa dzives novérojumos. Uz
sejam laiku palaikam paradas tas nosedzosas melnas motociklistu kiveres, kas
palielina performantu androginitati, tiecoties masket cilvécisko individualitati.

Lidzigu principu — atnemt performantam ekoteatra darba cilvécisko seju un
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tas izteiksmes, atstajot kermena kustibas, — izmanto rezisore Burane un kostimu
maksliniece Pamela Butane izradé “Visi putni skaisti dzied". Lai arT dzivnieka indivi-
dualas sejas neesamibu Cauduri saskata ka biedéjosu cilvékam, kas augstu vérté
tiesi individualo (Chaudhuri 2017: 22), tomeér Orozko apgalvo, ka teatri dzivniecis-
kums nereti tiek konstruéts ka brivibas forma iepretim cilvékam un cilvécei kopu-
ma, kas ir iesprostota sava individualitaté (Orozco 2013: 70). Individualas sejas
un tai raksturigas mimikas maskesana ekoteatra izradés tadejadi k|ist par skatu-
visku panémienu tam, ka pietuvoties citu sugu iemiesosanai, vienlaikus tada
veida lielaku uzmanibu pievérsot kermeniskajai eksistencei.

Seja un tas aizsegsana, izraisot dala skatitaju izteikti kermenisku reakciju uz
so darbibu, ir redzama ari izradé "Senosanas cempionats”, kas reflekté par cilveka
atstato peédu daba. Vides cilvékzinatnu jomas pétnieces Verli un Neimanis klimata
parmainas saredz ka sistemisku elposanas krizi, pétot, ka elpa klust par klimata
katastrofas liecinieci (Verlie, Neimanis 2023). ElpoSana ka viens no dzivibas prieks-
noteikumiem ir klatesosSa fiziskuma piesatinataja izradé “"Senosanas cempionats”.
Izradi rezisore Bloka ir veidojusi kopa ar Latvijas Kultlras akademijas Laikmetigas
dejas programmas ta sauktas 6. absolventu paaudzes horeografiem. Izrade sakas
ka ST iedomata cempionata vaditajas Valdas izklaidégjosi izglitojosa saruna ar skati-
tajiem par meza, sénu un sénotnes nozimi, bet turpinas un noslédzas izteikti fiziska
valoda. Jaunie kustibu makslinieki — Roberta Gailite, Edvards Kurmins, Ramona
Levane, Oskars Moore, Milena Pavilca, Katrina Stepina, Darja Turcenko, VVladimirs
Gorsantovs — pakapeniski partop no sénu lasitajiem par savstarpgji saiknotu sénotni
jeb micéliju. Katram no viniem groza vieta Iidzi ir plastmasas iepirkumu maisins ar
dazadu atpazistamu lielveikalu zimoliem uz tiem. Kada izrades bridi, kustibam k|ds-
tot savstarpéji aizvien sasaistitakam, bet performantu kermeniem — aizvien atkai-
linatakiem, Sos CaukstoSos maisinus vini uzvelk sev galva. Pirmizrade 2021. gada
16. novembrinorisa Covid-19 pandémijas ierobezojumu laika, kad skatitaji izradi bija
spiesti vérot ar mediciniskam maskam uz sejas. Aina, kura performanti ilgstosi —
vairaku minasu garuma — turpina kustibas ar plastmasas maisiniem galva, izraisa
teju fizisku reakciju dala skatitaju, afektivi tos iesaistot izrade. Aina skatitaju kerme-
niskaja atmina atsauc pieredzi, kas saistas ar elpas trikumu un smaksanu, un biedé-
joSo sajutuy, kas tai seko. Skatitaji, kam uz sejas ir elpojosas mediciniskas maskas,
véro performantus, uz kuru sejas ir elposanu ierobezojosa un dzivibu apdraudosa
patérnieciska plastmasa. Skatitaji k|ust par aculieciniekiem tam, ka cilvéks, nodarot
pari dabai, nodara pari pats sev: cilvéks un daba te top par vienu veselu, bet pari-
darijums dabai k|ust par suicidalu darbibu.

Kermeniska atmina ir horeografisks panemiens, ko kustibu maksliniece Brinina
izmanto muzikala lidzdalibas izradé "Visi putni skaisti dzied”, kuras centra ir putnu
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4. attéls. "Seénosanas cempionats”, rezisore llze Bloka, "Dirty Deal Teatro”, 2021. gads. Aivara lvbula foto

sugu daudzveidibas sarukums — cilvéka veicinati zaudéjumi daba, kas ilgtermina
saasina ekologiskas problémas. Tacu Saja gadijuma horeografe neatsauc atmina
jau esosas pieredzes cilveka kermenli, bet caur izrades apmeklétaju fizisku iesaisti
nostiprina vinos jaunas zinasanas, kuru pamata ir izzidoSo putnu sugu populaciju
saudzesanas prakses. Pieméram, pie griezes apmeklétaji kopigi izpilda noteiktu kus-
tibu zimejumu, kas ilustré plausanas virzienu no centra uz armalam. Tas ir saudzigs
panémiens lauksaimnieciba putnu mazulu laika, laujot griezes mazuliem izdzivot,
izskrienot no 5ada lauka. Turpreti pie mezirbes apmeklétaji veido dabiska meza at-
tiecibu tiklojumu, savstarpégji saskaroties noteiktos punktos, noradot uz daba pasta-
voso sugu saiknotibu. Pretstats sim dabas attiecibu modelim ir cilvéka stadits mezs
mezsaimniecibas noltkam, ko apmeklétaji vizualizé, nostajoties taisnas rindas, sav-
starpéji nesaskaroties. STpieeja ne tikai uzskatami lauj izprast procesus daba, bet ari
ataino cilveka ietekmi uz tiem. Izrades apmeklétaju fiziska iesaiste ir batisks prieks-
noteikums vinu ekologiskas apzinatibas veicinasana.

Izradé "Visi putni skaisti dzied” par satuvinoso elementu starp putniem un cilve-
kiem ir izvéleta dziesma, kas art ir kermeniska pieredze, kura loma ir pareizai elpo-
sanai. Ta noris zalajas zonas pilsétvide, kur izrades apmeklétajiem ir iespégja izzinat
piecas Latvijas savvala apdraudétas sugas — lauku ciruli, dzelteno cielavu, griezi, balt-
mugurdzeni un mezirbi — unizrades izskana vienoties tas gaita kopigi apglta dziesma.
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5.attéls. "Visi putni skaistidzied”, rezisore Krista Burane, “Dirty Deal Teatro”, 2023. gads. Dagnijas Bernanes foto

Lai arT putni savas sugas stastu vesta cilvéka balsi, tomér performanti izmanto to
iemiesotajai sugai atbilstosu kustibu nianses. Pieméram, fraka térptais performants
Artirs Cukurs ataino lauku ciruli ar neuzkritoam, viegli saraustitam kustibam.

Analizéjot izrades ar dzivnieku klatbitni tajas, Cauduri nonak pie jauna jédzie-
na skatuves maksla “terioteatralitate” (therio-teatricality), kur varda dala therio no
grieku valodas apzimé dzivnieku, ari briesmoni (Chaudhuri 2017: 115). Terioteatrali-
tate ietver tadus skatuviskos panemienus, kuros dzivnieciskums ir pielidzinams
fiziskumam un materialitatei, vienlaikus nezaudgjot cilvekam raksturigo — pratu,
dvéeseli, domas, idejas (turpat). Terioteatralitate ir saskatama teatra apvienibas
"Kvadrifrons” kukainu opera “Erces” (2023) Paulas Plavnieces rezija. Lai ari izrade
tematiski pievérsas tam, ka taigas érce un sunu érce ienakusas Latvijas savvala un
ka sadzivo taja ar citam sugam, tomér operai raksturigaja melodramatisma so
sugu attiecibas izrades veidotdji izteikti antropomorfizé jeb cilvécisko, prieksplana
izvirzot cilvekam ierastus attiecibu veidoSanas principus, kur vieta ir pirmajai miles-
tibai, nodevibai, draudzibai un citam kaislibam. Izrades performanti sugas — abu
sugu érces, prusaku, déli, jantarpinu — ataino caur hiperbolizétam kustibam, uzsve-
rot sugai raksturigo, bet nesasaistot vai nepretstatot tas cilvekam un ta kermenim.
Saskana ar dramaturga Klava Mela libretu opera “Erces” cilvéks ir tikai viens no
daudziem éerces "medijumiem”:
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6. attéls. “Erces”, rezisore Paula Plavniece, "Kvadrifrons”, 2024. gads. Publicitates foto

Mes sézam stiebrina gala un gaidam, kad garam naks medijums. Kads kurmis, ezis,
cilvéks, strupaste, zakis... (Mellis 2024)

Vienlaikus ST pieeja ilustré to, ka ercei cilveks ir tikai viena no daudzajam sugam
baribas kedes konteksta, skatitajam |aujot attalinaties no antropocentriska skatiju-
ma, nok|ustot ekocentriska pozicija, kuras pamata ir skatijums par visu dzivo butnu
mijattiecibam.

Par muzikala brivdabas jauniestudéjuma norises vietu ir izveléta Rigas Zoo-
logiska darza teritorija ta zajaja zona nomalé, tacu izrade par to nekada veida nere-
flekté, I1dz ar to izrades vietai nav aktivas lomas, kas ir svariga iezime ekoteatra
virziena darbos. Tadéjadi izrade "Erces” tiesa veida neveicina cilvéka un arpus cil-
véka esosas pasaules — saja gadijuma citu sugu — attiecibu parvértésanu, neaiz-
sniedzoties l1dz ekoteatra pieméram, bet uzskatami atainojot terioteatralitati: skati-
taji, kas séz amfiteatra forma izkartotas sédvietas uz paletém, véro dramaturgiski
cilvéciskotas sugas caur sev atpazistamam situacijam, neveidojot ciesaku izpratni
par savstarpejibu kopigaja vide. Skatitaji atrodas pasivu verotaju pozicija, kur indivi-
dualu kermenisku pieredzi ir iespéjams gut caur fizisku mijiedarbi ar vidi, kas saja
izradé izpauzas kaislaicigs lietus vai ka uz adas sajutams oda dzéliens.

Attiecinot terioteatralitates izpausmes — fiziskumu un materialitati — uz ska-
titajiem un izrades gaita iesaistot tos darbiba, skatitajs k|ust par daju no izrades,
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piedaloties taja ne tikai ar domam, bet ari ar kustibam. Sada pieeja ekoteatra
darba veicina fokusa mainu - nevis domat par dabu, bet domat kopa ar to
(Balcare 2023a: 236). Ekoteatra izradé "Brieza pedeja nakts”, kas vésta par cilvéka
vadita transportlidzekla un dzivnieka sadursmi uz cela, tas veidotaji Balodis un
Kano skatitajiem telpa — Latvijas Neredzigo savienibas kultiras centra aktu zalé —
piedava izpildit meza lomu mirkli, kad péc sadursmes ievainotais briedis nonak
telpa, kura valda apjukums (confused space):

Tagad es redzu mezu ap sevi. Es redzu mezu, kas kustas no vienas kajas uz otru.
No vienas kajas uz otru ka lena deja. Mezs dejo ka zari véja. No vienas kajas uz otru.
No vienas kajas uz otru. No vienas saknes uz otru. No viena sparna uz otru. No
viena uz otru. (Balodis un Kano 2020)

Katrs skatitajs Saja izrades aina klust par koku taja, saglabajot savu individualo
attieksmi pret So iesaisti izrades telpas aktivizésana, tadejadi vienlaikus saglabajot
ari vestijuma ieklaujosu attieksmi un dabas daudzveidibas izpausmi. Izrades ieklau-
joso un vienlaikus kermenisko dimensiju paplasina ari surdotulka klatbutne izrades
telpa, ta atklajot dazadas valodas, kuras cilvéks var runat ar dabu un par dabu.

Pieskirot skatitajiem konkrétas lomas — pieméram, meza, brieza, bites — un ari
apmainoties ar tam izrades laika, skatitaju kermeniska iesaistisanas tiek pastiprina-
ta caur vinu manam, tadéjadi padzilinot to ekologisko apzinatibu. Ekoteatra izradés

Letonica 59 2025 167



fiziskums ka iemiesojums izvirzas prieksplana lidztekus verbaliem un neverbaliem
aicingjumiem skatitajam nevis domat par dabu, bet jau domat kopa ar to, kas rezoné
ar posthumanisma idejam un atdzivina ta saukto postmoderno Samanismu.

TiekSanas péc teatra, kas saskana ar Arto idejam piepilda telpu ar intensivu,
pat pirmatnéju energiju, kura pirmam kartam nak no kermeniski iemiesotiem at-
téliem ar dazadam iespgjamam So kustibu nozimem (Arto 1933), cieSi sasaucas ar
rezisores Poles pieeju audiovizualaja izrade "Bee Matter”, kura batiska loma ir tiesi
fiziskumam un tiecibai uz imersivitati, makslinieciski iesaistot skatitaju caur ta
manam - redzi, dzirdi, smarzu, tausti. Papildus tadiem semiotiski piesatinatiem
skatuviskajiem panémieniem ka balss, kostims, zests, kustiba, fiziskums, vokaliza-
cija, Cauduri sugu teétris ietver vél divus nevizudlus panémienus, kas ir ipasi rakstu-
rigi tam izradem, kuras loma ir kukainiem: ta ir vibracija un skana (Chaudhuri 2017:
126, 139). Tas abas ir klatesoss panémiens multimediju makslinieces Katrinas
Neiburgas raditaja audiovizualaja ainava izradei “Bee Matter”.

Paturot prata bisu ka apdraudétu apputeksnétaju klatbutni diskusijas par
dabas daudzveidibu,® javérs uzmaniba ari uz izrades nosaukumu un ta iespéjamo
tulkojumu latviesu valoda. Tulkojot to no anglu valodas latviski, nosaukuma “Bee
Matter” lidzaspastav vairakas nozimes, kas precizi saspéléjas ar pasu izrades batibu
un tadejadi paplasina izrades uztveri, raugoties uz to no ekokritiska redzespunkta.
Ja tulkojam to ka “Bisu lieta”, "Bisu jautajums” vai “Bisu svarigums”, nakas aktualizét
jautajumu par apputeksnétaju nozimi dabas daudzveidibas konteksta, izce|ot bisu
batiskumu un vienlaikus arT apdraudétibu. Tatad Sadi izrades centra nonak cit-
batnes, uz kuru apdraudétibu uzmanibu vers izrades veidotaji. Ja tulkojam izrades
nosaukumu ka “Bisu matérija” vai "Bisu viela”, tas sabalsojas ar izrades materialitati,
kur papildus kermeniskajai biSu iemiesoSanai izrades telpu piepilda uz skatitaja
manam vérsti skatuviskie panémieni, ka skana, krasa, smarza, viela. Sada veida sis
ekoteatra piemeérs ne tikai aktualizé savvalas bisu sugu esoso situaciju pasaulé, bet
vienlaikus tiecas sasniegt to, ko posthumanisma teorétikes un materiala feminisma
(material feminism) aizsacéjas Aleimo un Neimanis dévé par parkermeniskumu jeb
cieSo sasaisti starp bitném un arpus tam esoso pasauli.

Poles darbs, atmetot verbalo slani un aizstajot to ar kustibu ekspresiju, telpa ar
skatitaju runaintensivas kustibu bildés, kas mijiedarbojas ar izrades audiovizualitati.
Arto uzsver, ka "attelu un kustibu parklasanas, kas istenosies caur slepenu saskanu

9 Pirmo reizi veiktais Eiropas savvalas bisu novértéjums par 1965 savvalas bisu sugam
2015. gada atklaja, ka Eiropa katrai desmitajai savvalas bitei draud izzusana, katrai piektajai
biSu sugaitavardraudét tuvanakotné, betvairak neka puseino zinamajam bisu sugam to populaciju
tendencesirneskaidras. Pieejams: https://www.iucn.org/content/nearly-one-10-wild-bee-species-
face-extinction-europe-while-status-more-half-remains-unknown-iucn-report [sk. 16.07.2024.].
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starp prieksmetiem, klusuma briziem, kliedzieniem un ritmiem, novedis pie Tstas
kermeniskas valodas, kuras pamata bis zimes un ne vairs vardi” (Arto 1933). Poles
izrade performanti, kas tiecas iemiesot biSu batibu, piepilda izrades telpu ka ar
priekSmetiem (S0nu motivi, medus kare, ziedputeksni, medus u. c.), ta ar spietam
raksturigu attiecibu iemiesoSanu kustibu un kliedzienu mijiedarbé, ko pavada ari
klusuma brizi, kad skatitajs tikai vero telpa notiekoSo, ka art ritmizéta ainava,
ko telpa ienes Neiburgas audiovizualas projekcijas no bites skatupunkta uz ziedu
plavu un pasauli kopuma.

Kritiskajas augu studijas (critical plant studies) pétnieki lieto jédzienu "augu
aklums" (plant blindness), ar to saprotot cilvéka nespéju novértét augu batiskumu,
nespé&ju pamanit sev apkart esosos augus un saredzét tajos atseviskas sugas
(Sandilands 2021: 159). Uz citu manu - dzirdi — sava ekoteatra virzienam atbilsto-
Saja autordarba tiecas iedarboties dramaturge Linda Rudene audioizradé "Plavas
dzelzenes atzisanas” (Valmieras vasaras teatra festivals, 2020), kas audiali ieved
cilveku dabiska zalaja ar bagatigu augu sugu kopumu. Audioizrades formata caur
poetiski blivu tekstu, kura dramaturge verbali ievij daudzas kadreiz dabiskajas
plavas sastopamas augu sugas, sim darbam ir potencials iedarboties uz ta klausi-
taju kermeniski. Audioizrades teksts ir afektivi ambivalents. No vienas puses, tas
iedarbojas teju meditativi, Jaujot baudit valodas kosumu, no otras puses, izrades
véestijums ar ietvertiem retoriskiem jautajumiem klausitajam ir ka trauksmes zvans,
véstot, ka plavas ar sadu augu daudzveidibu Latvija vairs teju nav sastopamas.
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Lai ari izrade tapusi ka vietas izrade, noradot konkrétu geografisku punktu
Valmieras pilsétas karté — augu sugam nabadzigu zalaju pilsétvidé —, tomer ka
audioizrade Sis Rudenes darbs var klut art patstavigs neatkarigi no vietas, kura to
klausas. Audioizrade sakas ar jautajumu klausitajam par to, kada izméera apavus
tas valka:

Kas tev kajas? Cetrdesmit tredais? Cetrdesmit ceturtais? Klaudz, €Tkst, klaksk, dun,
tirksk, Svikst. Sargi zoles, sargi savas asfalta zoles. (Rudene 2020)

Caur So jautajumu atkldjas ari dramaturges ekofeministiska pozicija, verbali
uzbrtkosi adreséjot to, visticamak, virietim, ietverot jautajuma ta pédam ieras-
tako apavu izmeéru un asfaltu ka industrializacijas sasniegumu, kas parklaj augsni
ar visu taja esoso augu dzivi. Dramaturges balss nestasta, bet nemitigi iztauja
klausitaju, pieprasot no vina ka savas ricibas, ta attieksmes parvértesanu, ietieco-
ties kermena atminas lauka. Dramaturge valodiski raksturo fiziskas sajatas, kas
rodas cilvekam, basam pedam ejot cauri plavai, aktivizejot kermenisko pieredzi
caur asociaciju lauku:

LoZnu abolins, parastais vizulis, velénu radzene, plavas timotins, parasta ziepenite,
augsta dizauza, odu gimnadénija, meza sunuburkskis, Sibirijas latvanis, niedru
lapsaste, garlapu veronika, plavas kérsa, plavas spulgnaglene, meza zirdzene,
risgana melncere, brunu kiverene, trejlapu puplaksis, armeérija, cinu grislis,
Saurlapu spilve. Es sen neesmu bijusi tada plava. Tiesam sen. Un tu? Tu ari? Un,
iespéjams, vairs nebusi. leduras, knies, skrapég, knudina, berz, kairina, sarst, rivé,
dzel, ieduras. (Rudene 2020)

Dramaturge klausitaju censas ievest ilgosanas telpa, uzrunajot caur neatgrie-
zenisku ainavas zaudéjumu un lidz ar to ari atkartotas pieredzes neiespéjamibu.
Celoni tam autore saskata industrialaja pasaule, par ko liecina plavas un asfalta
jeb dabas un pilsétas pretstatijums, kas caurvij audioizradi. Pretstatijums turpinas
ari iedomata dialoga ar klausitaju, kura autore identifice sevi ar kadu no augiem,
pretnostatot klausitaju ka citu augu.

Un kas gan mums ar tevi vispar ir kopigs? Es — plavas dzelzene, tu — purva atalene,

es — stavu stublaju, tu — kailu stumbru. Es — lieliem ziedu kurvisiem, tu — strupi

nosmailotam kauslapam, es — zalam vikalu lapam, tu — rozeté kartotam, es —

barkstainam malam, tu — baltiem pieclapu ziediem, es — violeti sarkaniem Stpojos

véja un raudu sarmu ka mirkli pirms oktobra visanas. (Rudene 2020)

Sis botaniskais pretstatijums klast par dramaturges audioizrades "es” satiksa-

nas punktu ar audioizrades klausitaju “tu”, parcelot abu cilvécisko identitati daudz-
veidigaja augu pasaulé, kur katram sava neatkartojamiba ir tiesibas bat.
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Secinajumi Lidz ar biologiskas daudzveidibas sarukumu sugu attieci-
bas aizvien biezak ienak ari maksla, uzsverot, ka sugas, tostarp cilvéks un citbitnes,
dzivo savstarpgja saiknotiba, nevis izoléti. Sugu savstarpgjiba jeb to mijiedarbigo
attiecibu veidosana un izprasana liela nozime ir kermenim, ta izpausmem un mate-
rialitatei. Skatuves maksla fiziskums ir iezimigs ne tikai dejas un kustibu izradém,
bet ari postdramatiskajam teatrim, savukart ekoteatrim, kas pievérsas starpsugu
attiecibam, ir raksturiga terioteatralitate un bioperformativitate.

Ekologiskais teatris jeb ekoteatris ir teatra virziens, kas pievérsas cilvéka un
arpus cilveka esosas pasaules mijattiecibu izpétei un to parvéertésanai, sekméjot
ekologisko apzinatibu caur kolektivo iedomatibu un parkermeniskuma izpratnes
veicinasanu. Laika posma no 2020. lidz 2024. gadam analizéjot tas Latvija veido-
tas ekoteatra izrades, kas atbilst ari sugu teatra izpausmeéem, ir vérojama tieciba no
kustibas nonakt bioperformativitates lauka. Tur sugas iemiesojosa kustiba zaudé
ilustrativismu un vairs nenes simboliskas zimes slogu, bet ir klatesosa ka aplieci-
najums iemiesotas citbttnes eksistencei kopigaja izrades telpa.

Kustibai, kas izriet no izrades dalibnieku — ka performantu, ta skatitaju — ker-
meniem, ir svariga klatbutne, lai ekoteatri veidotu saiknotibas izpratni. Saiknotibai
ir kermenisks raksturs, kas ekoteatra izradés atklajas ka izteikta fiziskuma klat-
butne, ietverot atteiksanos no konkrétam lomam, performantu androginitati un
anonimitati (pieméram, atsakoties no sejas mimikas izmantosanas, uzvelkot dazada
veida sejas maskas), atteikSanos no dramatiska teksta ka izrades pamata, fragmen-
tetibu ainas un kustibas. Saiknotibas uzsversanai ir izmantota ari apmekletaju
kermeniska iesaiste, pieméram, pastiprinati stimulgjot to manas (redzi, dzirdi,
garsu, tausti, smarzu), iesaistot noteikta veida horeografisku zimejumu izpildisana,
pieskirot dzivas scenografijas lomu.

Secinams, ka ekoteatri ka kolektiva iedomatibas telpa bioperformativitate
lauj ta auditorijai nonakt vide, kas caur kermenisku iesaisti un manas balstitu
saskari ar arpus cilvéka esoso pasauli padzilina tas ekologisko apzinatibu.
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